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Stefan Aéimovié
Filozofski fakultet, Novi Sad, Srbija
procrastinator22@gmail.com

Intertekstualne veze u romanima Dnevnik o Carnojevi¢u Milosa
Crnjanskog i Zapisi iz mrtvog doma F.M. Dostojevskog

This essay explores the problems of implicit intertextuality in Milos Crnjanski’s novel The Journal of Carnojevic with regards to
F. M. Dostoyevsky’s novel The House of the Dead, in a comparative manner. Both novels share a strong autobiographical
background, and many similar or same motifs and chronotopes, with some of them being analyzed here, thus exemplifying the
connections between those works.

Keywords: intertextuality, Dostoyevsky, diary, expressionism, Crnjanski, hospital

Fjodor Mihajlovi¢ Dostojevski je 1849. godine optuZen i uhapSen zbog tzv. revolucionarnih aktivnosti usmerenih
protiv vlasti, odnosno cara Nikolaja I. Iako prvobitno osuden na smrt, biva spasen, jer je streljanje bilo laZirano, te
Dostojevski odlazi na izdrzavanje kazne tj. prisilni rad u radnom kampu u Omsku, u Sibiru (radni logori tj.
kaznionice pod strogim nadzorom, pretece sovjetskih gulaga, zvale su se ,.katorge* u to doba). Osuden je na osam
godina, a slobodu je ugledao posle nesto vise od Cetiri godine izdrzane kazne, dok je naredne Cetiri proveo kao
obican vojnik na sluzbi takode u Sibiru. Tokom tih godina, autor je ve¢ koncipirao Zapise iz mrtvog doma, ali se
libio da takvim kontraverznim delom obelezi svoj povratak u knjizevnost. ,,Skinuli su mu okove, ali mu je dusa
ostala sputana strahom* (Babovi¢ 2007: 53). Ipak, dve godine kasnije (1861) objavljuje Zapise, roman koji donosi
mnoge novine, od kojih je sigurno najznacajnija ta Sto se u Zizi piScevog interesovanja nalaze ljudi sa krajnje
drustvene margine, izopStenici, prokazeni i sklonjeni od ociju javnosti. Ipak, i ovo delo je nastajalo u strahu od
cenzure, pa se Cesto u toku pripovedanja moze osetiti ogradivanje autora od ve¢ izreCenog miSljenja, narocito
prilikom kritika surovih uslova na robiji, bezosecajnosti stareSina i brutalnosti kazni za izgrednike. Ve¢ u fazi
nastajanja roman odi$e specifitnom auto-cenzurom, §to je i prva linija dodira sa Dnevnikom o Carnojeviéu. Naime,
Dnevnik je nastajo na frontu, gde ga je Crnjanski pisao i nosio sa sobom (“Ja sam za vreme rata imao dnevnik, koji
sam vukao za sobom, kao neku kupusaru. Bio je straSno narastao...” - prise¢a se pisac u Komentaru uz pesmu Ti, ja i
svi savremeni parovi). Kasnije je potvrdeno da su mu li¢ni dnevnicki zapisi sa fronta umnogome posluzili kao grada
za roman. Budu¢i u uniformi austrougarskog vojnika, bio je sputan da se u potpunosti slobodno izrazava, narocito
oko gorué¢ih nacionalnih pitanja. Dostojevski je pokuSao da se zakloni iza naratora svoje storije, Aleksandra
Petrovica Gorjancikova, zenoubice, te stoga i postoji uvodna glava romana u kojoj autor nastoji da se povuce iz dela
koliko god je to mogao.

Dnevnik o Carnojevicu Miloda Crnjanskog izlazi iz §tampe 1921. kao prva knjiga modernistitke edicije
,Albatros®, i revolucionarno je delo srpske (jugoslovenskih) knjizevnosti, buduci svojevrsna poema u prozi koja je
radikalno izrazila novo videnje sveta. Uz poeticko-programske tekstove Crnjanskog iz perioda Lirike Itake i
Dnevnika, sam ovaj roman je na neki nacin zvezda vodilja naSe moderne posleratne literature. ,,Stvarnost koju slika
Crnjanski u Dnevniku o Carnojeviéu je u priliénoj meri rugobna, ispunjena grotesknim pojedinostima, nemoénim i
posustalim stradalnicima, ljudima bola i patnje” (Cvetkovi¢ 1987: 22). Kad bismo zamenili naslov Crnjanskovog
romana sa Zapisima iz mrtvog doma prethodna recenica bi ponovo bila apsolutno istinita, $to je blisko i samoj ideji i
razlozima nastanka ovoga rada. Naturalisticko uobli¢avanje grotesknih detalja (katkad i u crnohumornom maniru) je
zajednicki dominantan postupak u oba dela. Jedan pasaz iz Dnevnika narocito ilustruje takav postupak, a posebno je
interesantno mesto gde Crnjanski pominje Zapise, tj. Katorgu (na vise mesta se kod Crnjanskog pominje da je na
ratiStu nosio sa sobom i ¢itao nemacko izdanje Dostojevskove knjige. Npr. ,,Jo$ u prvom svetskom ratu, na frontu,
nosio sam Zapise Dostojevskog o Sibiru. Da sam poginuo sa tom bih knjigom na grudima izdahnuo“ (Adamovic¢
1982:399)). Radi se o opisu kratkog boravka u zatvoru u Segedinu, gde je bio skinut sa voza, uhapsen i sasluSavan
pod sumnjom da je $pijun: ,,Posle su me tukli. O, ni to nije bolelo. Bio sam navikao, da ¢itam romane, pa sam cesto
mislio na Dostojevskovu KATORGU.(...) Posle su me opet udarali, a ja sam tuzno gledao unaokolo; prepadoh se,
skidoh bele rukavice i sedoh medu neke senke u mracnom hodniku, $to su straSno zaudarale, gurale me i jednako
Saputale: *Jel’, ej, daj malo duvana’.* (Crnjanski 1983: 9). Ziva aluzija na slike i prilike iz tamnice kod Omska - na
smrad i nezdrava isparenja koja nastaju posle veCernjeg zatvaranja vrata kasarne-spavaonice, koji se do jutra i
ponovnog otvaranja ve¢ nesnosno osecaju, i obicaj zatvorenika koji puse da to rade u svakom zamislivom trenutku,
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¢ak i u bolni¢kom krevetu. Cuvena je scena iz Zapisa u gradskom kupatilu, kada robijase vode na prazni¢no kupanije,
izuzetno sugestivno i plasticno uobli¢ena do detalja. Karikatura koja se preliva u grotesku, pa tako i kod ¢itaoca
izaziva meSavinu empatije i saosecanja, sa gadenjem i rezignacijom (Turgenjev je cak komentarisao da je ta scena
kupanja ravnopravna i samom Danteovom Paklu). Pomenuti deskriptivno-narativni postupci su upravo kod
ekspresionista (u nas svrstanih pod termin avangarde), izmedu dva rata u 20. veku narocito eksploatisani. ,,U teznji
da domase neke vise vidove realnosti oni groteskno i crnohumorno dovode do prenaglasenosti“ (Cvetkovi¢ 1987).
Naravno da ekspresionisti viSe insistiraju na opisima i§¢aSenih i zatrovanih delanja i dogadaja koji ih okruzuju, i
mnogo vise koriste apstrakciju u svom traganju za sustinom stvari. No, mozemo konstatovati da Dostojevski u
Zapisima, na momente anticipira deo ekspresionisti¢kih poetskih postupaka, koji ¢e, kao $to je poznato, na svetskoj
knjizevnoj sceni do¢i u prvi plan ¢itavih pola veka kasnije.

Kompozicija Mrtvog doma je takva da je delo podeljeno na dva dela, koji se sadrzinski ne poklapaju sa delovima
radnje, tj. moze se reci da je u prvom delu (narativnog toka) paznja usmerena na prvi dan i mesec robije, dok je u
drugom delu predstavljena ¢itava godina robije, medutim bez hronoloskog redosleda. Diskontinuitet i digresivnost su
uocljivi stilski postupci, kojima se autor posluzio za uspesno razlaganje sizea, a opet nizovi epizoda o raznolikim
tamnickim dogadajima i likovima doprinose celovitosti sumorne robijaske sudbine, zajednicke za sve likove. ,,Ritam
pripovedanja karakteriSe prekidanje osnovnog toka fabule digresijama, a one, naporedo sa okivanjem junaka, okivaju
dinamiku radnje i ostvaruju puni sklad sa ubitatnom sustinom tamnice* (Babovi¢ 2007). Zajednicko za oba dela je
$to izazivaju snaZan utisak da se u njima zapravo radi o dnevnickoj formi, jer su dozivljaji u svakom slucaju posve
liéni i duboko prozivljeni, no oba autora su pokusSala da se ograde $to viSe od identifikacije sa svojim naratorima.
Mada je tesko ne primetiti da A. Petrovi¢ ne ispoljava narocitu samostalnost u sudovima, i deluje vise kao svedok
Citave radnje, a ne ¢vrsto pozicionirana li¢nost.

Dnevnik o Carnojeviéu je pri¢a o Srbinu sa austrougarske teritorije, koji biva prinuden da ode u besmisleni rat,
kao vojnik na ,,pogresnoj strani*, budu¢i mobilisan na strani okupatora svoje drzave i nacije. Osim §to je uneo lirsko
u ratnu prozu i izmenio epski karakter romana, evidentno je da je autor bio zainteresovan za zanr dnevnika, §to
umnogome odreduje i narativni nafin njegovog romana prvenca, ali netacno je da je delo dominantno
autobiografskog karaktera (¢emu svedoCi i viSe puta ispoljena ljutnja Crnjanskog prema takvom stavu). Sam
Crnjanski je rekao, u predgovoru koji je napisao za Floberov roman Novembar, da su ,,memoari oduvek bili najbolji
deo knjizevnosti, osobito ako nisu doslovce verni“. U delu je ,,uocljivo odsustvo svakog datiranja i hronoloskog
sleda dogadaja, a umesto toga, u pripovedanju postoji asocijativno pretapanje sadasnjih i proslih dogadaja“ (Raicevic¢
2010). Takav postupak se neposrednije nadovezuje na Flobera, istina, ali kao udaljeniji uzor mozemo smatrati i
ranije pomenute kompozicione postupke Dostojevskog. Dnevnik je, uopste uzevsi, vrlo specificno delo kada se
potegne pitanje njegovog tacnog zanrovskog odredenja, jer stoji na granici izmedu lirske proze (poetskog romana),
ratnog romana, autobiografije, i intimnog dnevnika; sadrzi znacajne elemente svih navedenih Zanrova, uspe$no
inkorporirane u tkivo dela. Paralela sa Zapisima Dostojevskog koju sa sigurno$éu mozemo da ustanovimo, a ti¢e se
procesa nastanka dela, je da su oba autora na samim popristima svojih tegobnih iskustava (tamnici i ratistu),
formirala gradu koja je kasnije posluzila za Stampana dela. ,,Neki podaci govore da je Dostojevski jo§ na robiji poceo
da piSe Zapise. Lekar omske tamnice, 1. Troicki, tvrdi da je po njegovom odobrenju umetnik pisao u bolnici i da je
rukopis napisanih glava ¢uvao glavni bolnicar* (Babovi¢ 2007: 53). Na pitanje Vladimira Bunjca gde je pisao
Dnevnik, Crnjanski je odgovorio, osvréudi se i na svoje ratne beleske, a misle¢i na sam roman u obliku u kojem ga
javnost poznaje: ,,Pisao sam je (tu knjigu) za vreme licne sluzbe. Kad sam bio dezurni, ja sam u kasarnama, pa ¢ak i
u Galiciji, pisao taj dnevnik i on je bio sasvim drugaciji, nego §to je ovaj koji je Stampan...” (Bunjac 1982: 107).

Jedan od konkretnih motiva koji mozemo tumaciti kao vezu ova dva romana, je bolnica, koja funkcionise kao
utoCiSte, 1 mesto gde je makar privremeno moguée naéi spas i olakSanje od okruzenja, te mesto gde se prikuplja
neophodna energija. Kod Dostojevskog, lekari su pokazivali dosta razumevanja i naklonosti za robijaSe i njihove
sudbine, pa su tako i onima koji su simulirali tegobe, znali da progledaju kroz prste. Kako kaze sam narator: ,,Tih
prvih godina, ja sam Cesto, i kad nisam bio bolestan, i§ao u bolnicu da lezim, jedino zato da se uklonim iz tamnice.
Samo da se izbavim od te uporne i sveopste mrzosti koju nista nije moglo da utoli“ (Dostojevski 1994). U lirskom
duhu Crnjanskovog romana, tamo se poeticno kaze: ,,Bolesti su bile moji najlepsi dozivljaji* (Crnjanski 1983: 11). U
oba romana je hronotop bolnice znacajan, jer likovi bas u bolnicama uspevaju makar na trenutke da se otrgnu od
pritiskaju¢ih osecanja teskobe i bezizlaznosti. ,,Bolnica je i mesto gde se odvija klju¢ni, sredisnji deo Dnevnika™
(Raicevi¢ 2010), san sa bezimenim Dalmatincem — sumatraistom, koji je kritika odavno proglasila manifestom
sumatraizma u prozi (kod Gorane Raicevi¢ u Komentarima Dnevnika, potanko se analizira i pokusava dodatno da
objasni identitet dotiénog, te se insistira da se on ne zove Carnojeviéem, s ¢ime se ovde slazemo). Sa snovima u vezi,
narator u Zapisima iz mrtvog doma kaze eksplicitno: ,,Snevanje je bilo borba protiv oCevidnosti i zato lek. Dakle,



hronotop sna, sli¢no bolnici, u oba dela stoji kao dohvatljiva moguénost obnove dusevnih snaga i bega iz okrutne
svakodnevice; kod Dostojevskog se dakle isti¢e njegova lekovitost, a na drugoj strani mladi Crnjanski daje Citav svoj
knjizevno-poeticki program koji se bas u snu javlja Rajicu.

Treba pomenuti i udvajanje pripovedacevog lika u Dnevniku. Narator i glavni lik se zove Petar Raji¢, a u snu
dolazi do pomenutog udvajanja, koje dalje u romanu sluzi i za uspostavljanje dva nivoa deskripcije (gde se javlja jos
jedan, sumatraisticki smisao koji potice od dvojnika). Samo u naratorovom snu se pripovedacev glas eksplicitno
udvaja, no zajedno s naslovom koji od pocetka ¢itaocu nameée pitanje ko je i $ta predstavlja Carnojevié, ovaj deo
romana sugeriSe da se u Raji¢evom liku sadrzi i dvojnikov lik i glas, i to konstatno tokom citavog dela, dakle i pre a
narocito posle sna. ,,Crnjanski istiCe poetske elemente u romanu, $to pokazuje i retorika naslova, a za to mu je
dvojnik, veliki sanjar i lutalica, sumatraista, veliki zenskar, odlicno strukturalno reSenje. Dvojnik je, uostalom,
privilegovano strukturalno resenje i u prozi Fjodora M. Dostojevskog* (Jokovi¢ 1993: 38). Zov prirode, nazovimo ga
tako, u Zapisima ima posebno mesto, tj. ¢eZnja za nesputanim boravkom u prirodi i lutanjem je, narocito s proleéa,
dominantno ose¢anje medu zatvorenicima. ,,DeSava se, negde tamo na radu, iznenada zapazi§ neciji zamiSljen i
ukocen pogled uprt negde u plavu daljinu” (Dostojevski 1994: 113/II). Poeti¢no pisac predstavlja i Zivot skitnica,
inace kaznjiv zakonom - “bez velikih briga, bez tamnickih muka i nevolja, kao ptice u Sumi, prastajuci se pred
spavanje jedino s nebesnim zvezdama(...)” (Dostojevski 1994: 115/I1). Daljinama, slobodi koja za ¢oveka postoji
jedino u priblizavanju i sazimanju sa prirodom pripisuju se kod ruskog pisca spiritualni (pa i terapeutski) kvaliteti, a
kod Crnjanskog narocito, akcentuje se misticki i meditativni aspekt toga osecaja. Ide se korak dalje u identifikaciji s
fenomenima iz prirode, a spokoj i mir koji oni izazivaju u svesti junaka dizu se na sasvim novi nivo. Ovakvih delova
zaista u Dnevniku ima puno, navedimo svega dva mesta: ,,Iz smradne kasarne, na strazi, misli njegove sele se i
utapaju u rumene i tople boje Suma, trava i neba. (...) I sve vise je poceo da ljubi vodu, boje i drvece, a sve manje
ljude i zZiva bi¢a. I sve ¢esce je smeSio se blago na rumeno nebo.” (Crnjanski 1983). MoZemo da konstatujemo da se
dva od nekolicine dalekoseznih poetskih postulata Crnjanskovih romana, javljaju i kod Dostojevskog u Zapisima:
Ceznja za daljinama i lutanjem, i udvajanje pripovedacevog glasa (udvajanje i samog romanesknog junaka vise u
nekim drugim delima ruskog autora).

Bavljenje umetnos¢u, ¢ak i u zatvorskom prostoru, predstavlja jedan od retkih nacina ostvarivanja emocionalne
ispunjenosti robijasa, i pozitivnog osecaja da su i oni deo ovog sveta. Radi se o pozoriSnoj predstavi, zasebnom
poglavlju romana (,,Zamislite tamnicu, okove, nevolju, duge nevesele godine, Zivot jednolik kao vodene kaplje u
sumorne jesenje dane. I sad, najednom, svima tim potiStenim i zatvorenim ljudima dopusteno je da na Casak puste
sebi na volju, da se povesele, zaborave teSki san, spreme pozoriSte, ponos i divljenje celoga grada;” (Dostojevski
1994: 288/1)). Sumatraizam Crnjanskog je (jedna od) posledica uspostavljanja novog identiteta Coveka koji je “video
sve”, povratnika iz krvavog rata koji je obesmislio ¢itavo ljudsko postojanje, a kamoli umetnost. Ipak, kroz pisanje se
ipak ostvaruje smisao, i posle svega; dakle umetnost pobeduje u oba slucaja. Postoji jo§ nekolicina Sto
intertekstualnih, §to motivsko-tematskih veza izmedu ova dva romana (o ¢emu se detaljnije govori u opSirnijoj vezi
ovoga rada), poput motiva povratka - iz rata tj. tamnice, te otudenosti od drustva/kolektiva a istovremenog
ostvarenog kolektivnog portreta visoke umetnicke vrednosti, i drugih. Sve do mikro-stilskih slicnosti koje takode
postoje, poput simbolike imena i prezimena (Raji¢, Maca; Gazin, Sirotkin, Orlov itd.), ili povremenih opaski oba
naratora da im je teSko i mu¢no da se necCeg sete, ali da ipak piSu o tome iako im je mrsko. Da zaklju¢imo:
polisemicnost Dnevnika je posledica fikcionalizacije, dominantnog postupka u stvaralastvu Crnjanskog, a Zapisi su
jedan od tekstova sa kojim se znaCajno posreduje na nivou interteksta. Bilo da pojam intertekstualne veze tumacimo
kroz definicije Kristeve, Barta, ili Zeneta (ili nekih novijih tumacenja). Na nivou knjizevnog odjeka narocito je to
slu¢aj (ako uzmemo u obzir da ,,0djek pripada pojmovima koji ulaze u podru¢je intertekstualnosti, ali ne
neposrednih, otkrivenih ili ilustrativnih, ve¢ skrivenih, bliskih aluziji*). Pomalo je i iznenadujuée $to do sad nisu
publikovani radovi koji tumace uticaj Mrtvog doma na Crnjanskog i veze Dnevnika i Dostojevskovog romana.
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Pet vrst Clenkov v slovenskih pogovorih in dramatiki med 17. in 19.
stoletjem

This paper discusses affirmative, possibility, interrogative, exceptional and temporal particles in Slovene drama (Linhart 1790)
and conversations (Alasia 1607, Pohlin 1768, S'migoc 1812, Primic 1813, Dajnko 1824, Murko 1843, Premru 1850). These five
groups of particles contain difference particles, i.e. particles that differ with standard Slovene ones either in the word formation,
phonological or lexical sense. The paper also discusses Standard Slovene particles that are semantically very similar to these
difference particles. There are more difference particles in Eastern Styrian than in Carniolian variant of Standard Slovene.
Difference particles are often more similar to their Proto-Slavic variants than Standard Slovene ones. Nowadays they are either
archaic or dialect words. The most diverse use of particles there is in Linhart's drama.

Keywords: particles, Linhart's drama, conversations, Carniolan and Eastern Styrian variants of Standard Slovene

1 Uvod

Clenki so jezikovna sredstva, ki pomensko modificirajo dolocen del besedila. Niso stavéni Gleni in nimajo
vprasalnice kot prislovi, ne vezejo stavkov v priredne oz. podredne strukture kot vezniki in ne morejo biti samostojne
pomensko zaokrozene enote kot medmeti (prim. Cerneli¢ 1991: 82-84). Obravnavani bodo v Linhartovi komediji 7
veseli dan ali Maticek se zeni (1790, L.) in v pogovorih, namenjenih ucenju slovens¢ine kot tujega jezika na osnovni
ravni (prim. Zemljari¢ Miklav¢ic 2001), kranjskega (Alasia 1607, A.; Pohlin 1768, Poh.; Primic 1813, Prim.; Premru
1850, Prem.) in vzhodnostajerskega (Smigoc 1812, S.; Dajnko 1824, D.; Murko 1843, M.) jezikovnega prostora.

Izhodisce raziskave bodo razlikovalni ¢lenki, tj. besedno, pomensko, glasoslovno ali besedotvorno drugacni
Clenki od ¢lenkov sodobnega slovenskega knjiznega jezika (t. i. knjiznih ¢lenkov). Med razlikovalne ¢lenke ne sodijo
¢lenki, ki se od knjiznih razlikujejo v smislu vokalne redukcije ali zapisu skloplieno oz. narazen. Ce ¢lenke
razdelimo pomensko (prim. Toporisi¢ 2000: 448—449), razlikovalni ¢lenki v danem gradivu pripadajo 5 skupinam:
soglasalnim, verjetnostnim, vprasalnim, izvzemalnim in ¢asovnim Clenkom. Predstavljeni bodo tudi razlikovalnim
pomensko zelo sorodni knjizni ¢lenki.

Na zacetku vsakega razdelka bo abecedno naveden inventar vseh izbranih ¢lenkov z izraznimi variantami, ki se
pojavljajo v besedilih. Pri razlikovalnih ¢lenkih bo opozorjeno na njihov etimoloski izvor oz. prvotni pomen,
prisotnost v slovenskih narecjih ter ostalih obdobjih zgodovine slovenskega knjiznega jezika, pri ¢emer bodo v
pomoc relevantni slovarji oz. popisi besedja. Nadalje bo analizirana raba vseh obravnavanih ¢lenkov, pri ¢emer bo
pozornost usmerjena na podobnosti in morebitne pokrajinsko, ¢asovno in besedilnovrstno pogojene razlike med
posameznimi besedili. Na stavo ¢lenkov bo opozorjeno, ¢e bo vplivala na spremembo pomena ali se bo bistveno
razlikovala od slovenske knjizne.

V metajeziku bodo obravnavani ¢lenki prec¢rkovani v gajico. Izpis reprezentativnih zgledov bo sledil originalu, le
diakriticna znamenja bodo zanemarjena in velike zaCetnice v prvem ter koncna locila v zadnjem stavku bodo
rabljena skladno s sodobnim slovenskim pravopisom. Doti¢ni ¢lenki bodo odebeljeni. Ce se bo posamezen ¢lenek
nanasal na to¢no doloGen stavéni &len, bo ta podértan. Zgledi bodo osteviléeni. Ce bo odstavku sledilo veé zgledov,
ki se ne nanaSajo na isto razlago, bodo vsaki razlagi pripisane ustrezne Stevilke zgledov. Zgledi, ki vsebujejo vec
obravnavanih ¢lenkov, bodo lahko uporabljeni v ve¢ razdelkih. Izpisani bodo le ob prvi pojavitvi z odebelitvijo vseh
doti¢nih ¢lenkov, nadalje pa bo na koncu ustrezne razlage sledila Stevilka danega zgleda.

10



2 Obravnava gradiva
2.1 Soglasalni ¢lenki

Da (da: A., de: Prem.), gotovo (gotovo: M.), ja (ia: A., ja: L., S., Prim., Prem.), kajpada (kaj pak de: L., kaj
pa de: Prim., ka pa de: M.), kako pa (koku pak: L.), po pravici (po pravizi: S., po pravici: M.), seveda (to fe v¢j,
(de) : L., se ve de: P.), za istino (sa iftino: S.), (za)res(en) (refs, sa refs: L., sa ref: Prim., S., resen: D., res: Prem.).

Izrazajo pritrditev resni¢nosti oz. strinjanje, najpogosteje s povedanim v predhodni repliki.

Resen (psl. *résknv) je starejSa knjizna varianta besede res, rabljena pri slovenskih protestantih (Pletersnik
1894/95, Ahaci¢ idr. 2011: 438) in kasneje v vzhodnoslovenskem (vzhodnostajerskem in prekmurskem) prostoru
(Pletersnik 1894/95, Novak 2006: 620). Predlozna zveza za istino (3) je znaCilna za vzhodnoslovenski prostor
(Bezlaj 1976: 213).V gradivu najpogostejsa je knjizna varianta (za)res (2-5).

(1) A: 8koda, ki si vyerano solo vynpystil.

B: Resen tydi Skoda mi je, da sem ne prisel. (Dajnko 1824:307)

(2) Baron. /.../Te sheng /.../nafs lubijo , dones koker vzherej /.../ de fmo mi fromaki na enkrat fiti inu lazhni.
Gofpa./.../ Kaj sa en navuk!

Baron. Sa refs, Neshka /.../ Mi ifhemo en vefselje /.../ per drugih, sa to kir ga ne snajo vfakdan ponoviti. (Linhart
1790: 130-131)

(3) A: Kaj govorijo, on je bolen?

B: Sa iftino deklizh./Ja dekliza./Sa ref diviza./Po pravizi deklina. (Smigoc 1812: 199)
(4) A: To je drago ftanovanje.

B: Sa refprav drago. (Primic 1813: 47)

(5) Vi imate za res lep vert. (Premru 1850: 127)

Razmeroma pogost je nemcizem ja, ki je danes nadnarecno rabljen predvsem v govorjenem jeziku. Najpogosteje
stoji pred delom besedila, ki ga uvaja (6-9). Pri S. in L. stoji tudi sredi stavka (10—11). Pri tovrstnem ja je
pritrdilnosti dodan protivno-dopustni pomen. Pri L. ja stoji §e na zadnjem mestu v stavku, kjer je pomen podoben kot
pri stavi na prvem mestu (12). Pri podvojenem ja je pritrdilnosti dodana vec¢ja mera zadrzka (13). Izrazanje protivno-
dopustne pritrdilnosti oz. pritrdilnosti z zadrzkom je v gradivu poleg z ja izraZeno Se npr. z vendar, pa, saj. Vsekakor
je vredno nadaljnjega raziskovanja. Morda je rabljeno celo namesto precej redkega izrazanja verjetnosti (gl. 2.2).

(6) A: Vi fte poftaueu pugnaue chifte?

B: Ia, gofpud. (Alasia 1979:201)

(7) Baron. Ti pravifh, de fo enga fanta fkusi to okno vergli ?
Gafhper. Ja, vafha Gnada. (Linhart 1790: 65)

(8) A: Ozha tvoj fo, kakor [lifhim /.../ nasaj prifhli?

B: Ja, prifhli fo. (Primic 1813: 47)

(9) A: Imate dobro sadje?

B: Ja, prav dobro. (Premru 1850: 137)

(10) A: Naj mi odpuftijo, njim ne bom dolshe na poti.

B: Oni fe fhalijo, meni ja ne morejo na poti biti. (Smigoc 1812: 198)
(11) Baron. /.../Neshka, vun pridi, jeft ti sapovejm.

Gofpa. /.../ Ona fe je ja mogla fkriti pred tabo. (Linhart 1790: 47-48)
(12) Gospa. Kaj je rekla od podvese?

Tonzhek. /.../Vafha Gnada!— — od — podvese?
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Gofpa. Od podvese, ja!
(13) Baron. (s'ojftrim pogledam.) Sizer ni bla tvoja navada, de bi fe saperala.
Gofpa./.../ Jeft —— jelt fim /.../ — fim imgla opravit — — ja, ja — s'"Neshko.

Da je v starejsih besedilih redek, danes pa je z izjemo belokranjskega prostora vezan predvsem na pisno izraZzanje
v knjiznem jeziku (prim. Bajec 1954: 196). Raba da in preglasene variante de je v danih besedilih analogna z rabo
podrednega veznika (da: A.; de: Prem.), s katerim imata isti etimoloski izvor (Snoj 2003: 94). Mozno (a za leto 1850
manj verjetno) je, da je pritrdilnica de okrajSana narec¢na jade, ki se pojavi npr. v Poljanski dolini.

(14) A: Ie ta dober pot za it u Duin?

B: Da ie dober. (Alasia 1979: 193)

(15) A: Je goveje meso dobro?

B: De, gospod, prav dobro. (Premru 1850: 143)

Danasnji sklopi seveda, kajpada in kakopa in tudi prej predstavljeni zares so v gradivu vedno zapisani narazen.
Od Levcevega pravopisa (1899) dalje je normiran le sklopljeni zapis, v gradivu do 19. stoletja pa prevladuje zapis
narazen. Toda tovrstne sklope (kajpakde, kokupak, tsevede, sares) navaja ze Pohlin (1781). Zato je tezko trditi, da je
zapisovanje sklopljeno oz. narazen ¢asovno pogojeno.

V vecini besedil so dani izrazi rabljeni ¢lenkovno (16—18). Pri L. pa je v primeru (19) zveza fo se ve glavni
stavek, ki potrjuje resni¢nost povedanega v odvisniku, pomensko pa se od navedenih ¢lenkov ne razlikuje. V (20) je
tezko presoditi, ali gre za ¢lenek ali glavni stavek z izpustom odvisnika. Pri kajpada in kako pa sta pri L. pomen in
smisel, tj. sporoceni pomen (Kunst Gnamus$ 1983: 27), neskladna (Agrez 2012b: 18—19). In sicer izrazata zanikanje
povedanega na ironi¢en nacin (prav tam). Neskladje je vidno tudi pri M. v rabi ¢lenka gotovo, kjer se govorec B ne
strinja, da je govorec A star 30 let (21).

(16) A: Al te oni ne budijo vzhafi?

B: Kaj pa de fo me vezhkrat, to je ref. (Primic 1813: 43)
(17) A: Nekaj ¢asa sim bil na kmetih.

B: Ste kaj dobre vole bili?

A: Kaj pa de, prav dobre volje smo bili. (Murko 1843:230)
(18) A: In vi ste dodelali svojo nalozbo?

B: Seve de. (Premru 1850: 129)

(19) Matizh. To nar bol refsnizhno od vfih refsniz!

Neshka. Neframnefh, kaj jih je marej vezh?

Matizh. To fe vgj, de jih je vezh. (Linhart 1790: 101)

(20) Baron. Al bi ga faj posnal?

Gafhper. To fe vej — — ke bi ga bil vidil. (Linhart 1790: 65)
(21) B: Trideset let sim star.

A: Gotovo, mlajsi ste videti. (Murko 1843:235)

Predlozna zveza po pravici (3, 22) je danes rabljena v pomenu ‘po resnici’ kot prislovno dolo¢ilo nacina in za
izrazanje vljudnih opravi€il (po pravici povedano). Kot pritrdilnica resni¢nosti prej povedanega ni evidentirana.

(22) A: I moja pa pol vure prepozno kaze.
B: Morebiti se je vstavila.

A: Po pravici, tako je. (Murko 1843:237)
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2.2 Verjetnostna ¢lenka
Morebiti (morebiti: L., S., M., morebit: Prim., morti: S.), znabiti (sna biti: L., zna biti: D.)

S tima ¢lenkoma govorec domneva, da je povedano resni¢no. Morebiti se Ze od 16. stoletja dalje (Ahaci¢ idr.
2011: 238) pojavlja kot sklop, znabiti pa je do 19. stoletja zapisan narazen, od LevCevega pravopisa (1899) dalje pa
skupaj in je oznacen kot odsvetovana varianta. Morti je vzhodnoslovenska skrajSana varianta morebiti (PleterSnik
1894/95, Novak 2006: 263). V popisih slovenskih narecij je ni bilo zaslediti, Se vedno pa je rabljena v kajkavscini.
Pri L. je domneva z morebiti in znabiti pogosto izrazena, ko zeli govorec zbosti oz. prevarati naslovnika (Agrez
2012b: 19-20). V ostalih besedilih sta pomen in smisel skladna (22, 23-25).

(23) A: Moja pa sa pol vure nasadi gre.
B: Morebiti, de [e je saftavila./Morti je obfiala? (Smigoc 1812: 201-202)
(24) Morebit, kadar nej Ozheta doma, imafh vekfho proftoft. (Primic 1813: 48)

(25) Kak silno veter po drevji pra =i, da nama, zna biti, vse podere. (Dajnko 1824: 308)

2.3 Vprasalni ¢lenki

Ali (ne) (ali: M., 8., Prem., al: L., Prim., al ne: L.), jeli(da) (jeli: M., D., jeli da: D.), kajne (kaj ne: L.), li (li:
M.), le (le: A.), mar (mar: Prim., marej: L.).

Jeli uvaja odlocevalna vprasanja. Rabljen je Ze pri protestantih (PleterSnik 1894/95, Ahaci¢ idr. 2011: 162) in
kasneje v vzhodnoslovenskem prostoru (PleterSnik 1894/95). Danes je zastarel (SSKJ). V obravnavanem gradivu je
pogost pri D. (26), sopomensko z /i in ob¢utno pogostejsim ali se pojavi tudi pri M (27, 29). Li, ki vedno stoji za
glagolsko obliko, je nadnareéen in tudi zastarel (SSKJ). Pri A. se kot vprasalni ¢lenek pojavi le (27), kar je posledica
mesanja Clenkov /e in /i (Bajec 1954: 197). V veCini besedil je najpogosteje rabljen knjizni ali, ki ve¢inoma stoji na
zagetku povedi (27, 30-33). Pri S. ali redkeje stoji tudi za glagolsko obliko (34), kar je z vidika sodobne norme
zaznamovano.

(26) Jeli tydi betezen lezi? (Dajnko 1824: 305)

(27) Ali dezi?/Jeli dez ide?(Murko 1843: 243)

(28) Ie le naprauen cogn? (Alasia 1979: 196)

(29) So li lehko spali? (Murko 1843:227)

(30) Al ni tudi eno pefem od tebe sloshil? (Linhart 1790: 19)

(31) Ali je tudi davezhno nozh deshuvalo. (Smigoc 1812:203)

(32) Al fi tudi tvoji Materi tako podloshen? (Primic 1813: 48)

(33) Ali vam smem en kozaric tega vina ponuditi? (Premru 1850: 138—139)
(34) Je ali slozhafio vreme? (Smigoc 1812: 203)

Mar poudarja nasprotno trditev v retoricnem vprasanju. Pri L. (19) se pojavi varianta s poudarjalno ¢lenico -j
(prim. Ramovs 1997:211), ki je kot povedkovnik evidentirana Se pri Trubarju (Ahaci¢ idr. 2011: 223).

(35) A4: Al fi doma?
B: Nejfem, ne.
A: O ti neframnik! Al te mar ne [lifhim govoriti? (Primic 1813: 50)

Z danes nadnare¢nim pogovornim jeli da ter knjiznima ali ne in kajne se zeli govorec prepricati o resni¢nosti
povedanega. Pri L. sta ali ne in kajne, veckrat rabljena za potenciranje zbadanja naslovnika (Agrez 2012b: 17-18).
Pri D. sta pomen in smisel skladna.

(36) Ze razumim, Zedni ste, jeli da?(Dajnko 1824: 303)
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2.4 Izvzemalni ¢lenki
Inda (inda: D.), ovaci (ovai: D.), sicer (fizer, sizer, fzer: L.); le (le: L., D., M., li: Prim.).

Inda izhaja iz psl. zaimenske osnove *in (‘drug’), ovaci pa iz *ov (Bajec 1954: 202). Znacilna sta za celoten
vzhodnoslovenski prostor, zaradi razlicnih pripisanih pomenov (prim. npr. PleterSnik 1894/95, Novak 2006: 145,
Rajh 1998a: 165, 2010: 78, Koletnik 2001: 182—183) je njuna raba vredna nadaljnjih raziskav.

Prva skupina izvzemalnih Clenkov (inda, ovaci, sicer) poudarja neskladje trenutnega stanja s splosnim (13, 37—
38). Izvzem dela iz celote v gradivu izraza /e. Pri Prim. pride do krizanja ¢lenkov /e in /i (40). Le lahko meji na
zelelni ¢lenek — edina govorceva Zelja je, da bi spal (41), oz. da bi bilo povedano resni¢no (42).

(37) A: Prehitro pises.

B: Se pisem inda bole pomalem ino lepse. (Dajnko 1824: 300)

(38) A: Kaj jim playate?

B: Na den pol rajnska ino jesti.

A: Je to ne predosta?

B: Seje, pa kaj yemo, da smo ovayi ne nikoga dobili. (Dajnko 1824:301)
(39) O jeft nifim toku vuzhena, koker ti; imam le eno. (Linhart 1790: 102)
(40) Sprehoditi fe more zhlovek,/.../ pak li, kar je prav. (Primic 1812: 53)
(41) Pysti me, ja yem le spati. (Dajnko 1824:299)

(42) De bi bila le resnica. (Murko 1843: 236)

2.5 Casovni ¢lenki

Drugoé (drugozh: Smig.), pa (pa: D.), spet, zopet (spet, zopet: Prem.), e (vre: A., vshe, vshe: L., fhe: Poh.,
she: Prim., S., xe: D., Ze: M.).

Casovne ¢lenke navajajo nemski jezikoslovci (npr. Altmann 1976). Imajo Gasovni pomen, a se po njih ni mogoce
vprasati in niso prislovna dolocila ¢asa. Z drugoc, pa, spet in zopet je izrazena ponovitev dejanja (43—45). Pomen
‘spet’ je prvotni pomen pa (psl. *pakv) (Bezlaj 1995: 1). V podanem primeru (44) se pa pojavi v zvezi ze pa (‘Ze
spet’). Govorec A vprasa govorca B (Jozefko; gre za pomanjSevalnico zenskega imena Jozefa), kaj (katere rastline)
Ze spet seje (torej to pocne zelo pogosto). Govorec B odgovori, da seje Cisto (celo = “Cisto’) posebne lepe roze. Pa in
drugoc sta Se danes ohranjena v vzhodnoslovenskem prostoru, pri ¢emer se drugoc lahko pojavi tudi kot prislov v
pomenu “‘drugi¢, véasih’ (prim. Novak, Novak 1985: 28a, Koletnik 2001: 182, Rajh 2010: 44, 158). Dopolnjenost
dejanja oz. stanja do danega trenutka je izrazena z Ze (46-53). Varianta vre (46) je nastala po rotacizmu. Evidentirana
je ze pri Dalmatinu (Ahaci¢ idr. 2011: 574). Kasneje je poleg za Alasio oz. za primorski (tj. istrski in goriSki) prostor
izpricana Se za Ribnico, Belo krajino in Prekmurje. Prisotna je tudi v kajkavs¢ini. Vze (48) je etimolosko najstarejSa
(psl. *uze) varianta, ki je v slovenskem knjiznem jeziku prisotna nadnarecno med 16. in 19. stoletjem. V slovenskih
narecjih je izpricana za Rezijo (Bezlaj 2005: 440).

(43) fem eno malo bolena bila, sdaj pa fem drugozh sdrava. (Smigoc 1812: 197)
(44) A: Kaj sejas xe pa Joxefka.

B: Celo posebne lepe roxe. (Dajnko 1824: 302)

(45) Prebudil sim se ob Sestih, in sim koj spet zaspal. (Premru 1850: 131)

(46) Puite gofpud fpat, da ie vre fcorai pou noch. (Alasia 1979:201)

(47) A: Pokaj ufiajate toku [gudej?

B: Bo fhe zajt. (Pohlin 1768: 193)

(48) No, Tonzhek!— al vshe vejfh, koku te bomo nafhemili? (Linhart 1790: 40)
(49) A: Desh gre, ino je grosni veter. /.../
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B: Ino jas miflim, de je she nehalo. (Smigoc 1812: 204)
(50) Sedem je she odsvonilo. (Primic 1813:42)

(51) So moje sestre xe vstanule? (Dajnko 1824: 299)
(52) Ali je Ze poldne minilo? (Murko 1843: 237)

(53) Je Ze cas spat iti. (Premru 1850: 129)

3 Ugotovitve in sklep

Za izrazanje obravnavanih pomenskih odtenkov v danih 5 skupinah so v gradivu najpogostejsi knjizni ¢lenki, npr.
ali, le, sicer, (za)res, zZe. V besedilih kranjskega jezikovnega prostora je zelo malo razlikovalnih ¢lenkov oz. razlik v
rabi ¢lenkov s sodobnim slovenskim knjiznim jezikom: vZe, vre, marej, krizanje le in li. Ker je imel
vzhodnoslovenski prostor manjsi vpliv na razvoj enotne knjizne norme (prim. JesenSek 1992), je v vzhodnostajerskih
besedilih ve¢ razlikovalnih ¢lenkov: morti, po pravici (?), za istino; nekateri izmed njih so besedotvorno oz.
pomensko blize psl. stanju: inda, ovaci, pa (‘spet’), resen, kar je posledica veCjega vpliva stcsl. tradicije na
vzhodnoslovenski prostor (prim. Jesensek 1992). Najbolj raznolika raba ¢lenkov, predvsem v smislu neskladij med
pomenom in smislom, je v Linhartovi komediji, saj je v njej ve¢ razlicnih govornih poloZajev. Pogovori so kot
besedila, namenjena ucenju slovens¢ine kot tujega jezika na zacetni ravni, vezani na enostavne govorne polozZaje
(npr. hrano in pijaco, vreme, povabilo na sprehod). Zato v njih ne more biti veliko neskladij med pomenom in
smislom.

Raziskava je prikazala nekatere pokrajinsko in besedilnovrstno pogojene razlike v rabi ¢lenkov. Casovno
pogojene razlike pa bo treba Se ugotoviti na kronolosko bolj uravnotezenem korpusu.
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Inovacija i tradicija u dramama Posle milijon godina Dragutina Ili¢a
i Sumnjivo lice Branislava NuSi¢a (u kontekstu musko-Zenskih
odnosa)

This paper deals with innovation and tradition in the drama drama After Million of Years by Dragutin Illic and A Suspect
Individual by Branislav Nusic in the context of male-female relations. In that context Branislav Nusic represents a writer of
traditional, patriarchal relation between a man and a woman. Drama After Million of Years envisages a completely new situation
in which marriage no longer resembles its traditional notion. In addition to new possibilities of reading Nusic's drama, this theme
opens up a new possibility of this drama's teaching interpretation. Besides new training methods directed towards experiential
and exploratory reading, literature teaching should also be modernized regarding literary methods used in literary theory and
literary criticism, with the aim of emphasizing the principle of scientific approach in the contemporary teaching context.

Keywords: innovation, tradition, male-female relations, literature, teaching context.

Odnos muskih i Zenskih likova u drami Sumnjivo lice Branislava NuSiéa

Kada se podigne zavesa komedije Sumnjivo lice Branislava NuSica, pred nama se otkriva jedna obicna, palanacki
namestena soba u kojoj zatiCemo svakodnevni isecak iz Zivota, razgovor izmedu muza i Zene, koji su zabrinuti zbog
¢erke koja je primila pismo koje miriSe na promincle od nepoznatog mladi¢a. Muskarac je Jerotej Panti¢ spada pod
masku vlasti i novca, porocan je, amoralan i otvoreno zastupa negativne principe. Jerotej je Covek u zreloj dobi, u
naponu snage, promucuran i podmitljiv, a pravi se da je Cestit. Porodican je Covek, ozenjen sa odraslim Zenskim
detetom, pa se problem udaje javlja kao jedan od znacajnih pokretackih principa, koji se ve¢ tu na prvim stranicama
ocituje. Naime, na tim prvim stranicama, javlja se gotovo standardna porodi¢na, palanacka konvencija ponasanja i
suprotstavljanja. Jerotije bi hteo da mu se k¢i uda za pisara, Vicu, dok k¢i ne Zeli ni da cuje za njegovu dobru priliku.
Viéa joj li¢i na petla, a osim toga ona voli drugog, roditeljima nepoznatog, apotekara Doku, koga je upoznala dok je
bila u gostima kod tetke u Prokuplju. Izmedu ovih suprotstavljenih i sukobljenih Zelja oca i kéerke stoji majka sa
tendencijom odrzavanja postojeeg poretka, ne bi li se sacuvalo tipi¢no, malogradansko oseanje spokojstva i
ravnoteze. Stvarajudi lik Ande, Zene Jeroteja Panti¢a, NuSi¢, maskom patrijarhalne odanosti, pokusava da uspostavi
izvesnu moralnu ravnotezu. Anda je pasivna i patrijarhalna domacica, brizna majka i supruga, odana saputnica. lako
je vezana za svog zivotnog saputnika, ona je daleko od negativnog principa, jer to su muske stvari i nije za Zenu da
se mesa, ni da brine o njima. Andine najvece i najbitnije zivotne preokupacije u domacinstvo, briga o kuéi i briga o
kéeri sa ciljem da je dobro i bogato uda. U kriti€nim trenucima Anda staje na stranu muza ne zato §to se slaze sa njim
u necemu, najée$ce ga ni ne razume nego zato §to je to po zakonima patrijarhata. Muzevljevi postupci i stavovi su
neprikosnoveni i jedini ispravni. Medutim, ona se u Jerotejevom lovu na klasu ne javlja kao aktivni pomagac, ona
ostaje u senci uplasena da ne dode do poremecaja ravnoteze i uhodanog i spokojnog nacina zivljenja, ali i raspeta
izmedu sigurnosti postojeceg i neizvesnosti buduceg. Tako ona pusta da na muzevljevoj strani tece sve po njegovoj
volji. Anda se okre¢e prema cCerci, sa kojoj je u generacijskom nesuglasju iz koga izrastaju brojne komicne situacije.
Anda smatra da je sramota da se devojka sa momkom nalazi u kafani, jer to je van kuce, ali je sasvim u redu da
zakazu sastanak na tavanu, jer to je u kuéi. Nasuprot Andi koja je sav svoj zivot podredila porodici i muzevim
htenjima, Marica je emancipovana, mlada devojka koje je odlucno resila da Zivot realizuje prema vlastitoj pameti i u
tome pokazuje izuzetnu upornost i energiju. Svojom ¢vrstinom i reSeno$¢u ona podsti¢e sve Dokine postupke, kao
§to je napustanje Prokuplja i dolazak u varos. Marica zajedno sa Dokom nosi masku takozvanog pozitivhog junaka.

Nusi¢ u nam, dakle, u svojoj drami Sumnjivo lice, daje sliku tipi¢ne patrijarhalne porodice, u kojoj je muskarac
glava kuce, u ovom slucaju je to Jerotej. Zena je tu da bez ikakvih pitanja, sledi njegov put, i da vodi racuna o ku¢i i
deci, kao §to to ¢ini Anda. Njihova kéi Marica je tipicni predstavnik mlade generacije buntovnika.
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Odnos Zenskih i muskih likova u drami Posle milijon godina Dragutina Ili¢a

Knjizevnu sudbinu pesnika, pripovedaca, dramskog pisca i kriti¢ara Dragutina Ilica u pocetku je odredilo to, §to
ga je Jovan Skerli¢ izostavio iz svoje Istorije novije srpske knjizevnosti. Bogdan Popovié je prvi skrenuo paznju na
ovaj Skerlicev propust. Naime, Bogdan Popovi¢ je, iako govoreéi o opravdanosti izostavljanja nekih pisaca iz
Skerli¢eve Istorije novije srpske knjizevnosti, ukazao i na to da je jedini izuzetak koji se po njemu ne moze opravdati,
upravo Dragutin Ili¢, koji je ,,poloZajem, koji je u svoje doba imao u nasoj knjiZzevnosti zasluzio da ude u njenu
istoriju® (Popovi¢ 1920: 28). Medutim u posleratnom periodu jacalo je i raslo uverenje da smo u Dragutinu Ili¢u
imali vaznog i svestranog autora, u ¢ijem je delu teSko pronaci knjizevni rod ili vrstu u kome se nije okusao. Ili¢ se
ogledao ,,u svim vrstama: komediji i tragediji, epskoj i lirskoj poeziji, knjizevnoj kritici i esejistici, istorijskoj i
memoarskoj prozi“ (Dereti¢ 1983: 404). Iako je po mnogim svojim osobinama ,tradicionalista, izdanak pozne
romantike, epigon* (Dereti¢ 1983: 405), Dragutin Ili¢ u nekim ostvarenjima deluje kao ,,samosvojna pojava, ponekad
skoro kao novator, koji smelo ulazi u svetove skoro nepoznate nasoj knjizevnosti* (Dereti¢ 1983: 405). Jedna od
takvih njegovih originalnih zamisli je i tragikomedija Posle milijon godina. Drama Posle milijon godina, objavljena
prvi put 1889. godine u Casopisu Kolo, zauzima posebno mesto u Ilicevom stvaralastvu. Pisana je u prozi. Po stilu i
jeziku daleko je udaljena od drugih Ilicevih drama, a po svom kosmopolitiskom opsteljudskom sadrzaju daleko i je i
od nacionalne ili slovenske tematike Ilicevog stvaralastva. Ona je u svoje vreme, i to ne samo u nasim okvirima
predstavljala, veoma zanimljivu novinu. ,,Spada medu prva (prava) nau¢no-fantasticna dela svetske literature, a
svakako je i jedno od izuzetno retkih, ostvarenja naucno-fantasticnog dramskog roda uopste* (Jovi¢ 2003: 444) .
Medutim, Ilicevo delo i vrsta kome pripada vezuje se za odredenu knjizevnu tradiciju, u evropskoj kulturi prisutnoj
od samih njenih pocetaka. Re€ je pre svega o iskustvu utopijskog promisljanja koje pripada koliko knjizevnosti,
toliko i filozofiji. Tema utopije je idealno drustveno uredenje. Idealno drustvo je ne nuzno pozitivno. Ne moze se
sresti u stvarnosti. Ostvarivo je iskljucivo negde daleko, na kraju sveta, odnosno u dalekoj proslosti ili buducnosti.
Najcesce je napredno u nauci i tehnologiji. ,,Nauc¢na fantastika, kojoj pripada i [liceva drama Posle milijon godina,
po svojim osobinama predstavlja logicki produzetak utopijskog misljenja, tj. utopija je jedan od prirodnih aspekata
naucne fantastike” (Damjanov 1988: 134).

,,Posle milijon godina Dragutin Ili¢ je izgleda prvobitno Zeleo da nazove Duho-svet. Njegova je drama bila jedan
od prvih glasova sumnje u buduénost koju je predvidao veliki polet industrijske revolucije u devetnaestom veku‘
(Frajnd, 1987: 20). Ovom dramom se bavio neobi¢no dugo, pa je iza sebe ostavio dve verzije drame i ona je ,,jedno
od njegovih najznacajnih dramskih ostvarenja“ (Damjanov 1988: 134). Preradivanjem teksta Ili¢ je oevidno je Zeleo
da istakne one momente, koji su ga u prvoj varijanti privukli ovoj temi. Ili¢eva trajna vezanost za ideale humanosti,
slobode i1 osecanja kao pokretaca ljudskih akcija u ovoj drami dobilo je novi okvir. Radnja drame smeStena je u
daleku buduénost (posle milion godina). ,,Inace sam pisac je za ovu dramu jednom prilikom rekao da u njoj prikazuje
kakav ¢e sadanji covek posle milijon godina izgledati prema Zivom coveku koji ¢e onda postojati (Damjanov 1988:
135). Drama pocinje u trenutku u kome naslednici Zemlje, ,,Jjudi Duho-sveta”, kako ih Ili¢ naziva, u praSumskim
pecinama, na mestu na kome se nekada nalazio Pariz, hvataju dva poslednja pripadnika ljudskog roda. Dva poslednja
Coveka su otac i sin, Natan i Danijel . Oni, nakon godinu dana zarobljeni$tva i ucenja govora novih ljudi, bivaju
sprovedeni do odaja, u kojima prebiva Zoran, vrhunski nau¢nik Duho-sveta. Upravo razgovor Zorana i njegovog
prijatelja Sanka baca svetlo na prirodu odnosa novih stanovnika Zemlje i na osobenosti njihovog sveta. Citalac
saznaje da su novi ljudi, dugovecni (mozda cak i vecni), da zive u drugacijim institucijama od onih koje su nama
uobicajene — Zoran je ve¢ 150 godina u braku sa Svetlanom, kolonizatorkom novih svetova i ukrotiteljkom divljih
zverova, koja ¢e kada prode jos 350 godina, poci za Sanka, jer je brak izmedu nje i Zorana ugovoren na 500 godina.
Takode, pokazuje se da je civilizacija Duho-sveta ovladala posebnom tehnikom meduzvezdanih putovanja, pomodéu
koje ¢e se kada se Zemlja ohladi, bezbedno preseliti na pogodnu planetu. Pored poslednjih ljudi i stanovnika Duho-
sveta, pisac uvodi jos jednu grupu likova, a to su Merkurovci — neradni soj koji samo leti po vasioni i krade sve Cega
se dokopa. Njihov predstavnik, Zvezdan, uhvacen u poku$aju da ukrade retku zbirku belih slonova, u Zoranovom je
zatoCenistvu oko stotinak godina. Dva poslednja ¢oveka, Zoran je Zeleo da pokloni Svetlani. Sa predstavljanjem
poklona Svetlani otpoc€inje ucena i ziva rasprava o tome da li su ljudi preci novih stanovnika Zemlje i Merkura ili su
pak samo fizioloski nalik na njih. Na kraju, Svetlana odbivsi zahtev Merkurovaca da sa njima podeli ulov, pristaje da
sama dovrsi pripitomljavanje i da proucavajuci Natana i Danijela, razresi tajnu porekla sopstvene vrste.

Drama Posle milijon godina predoava nam jednu potpuno novu sliku. Brak vise nimalo ne li¢i na svoju
tradicionalnu predstavu. Brak i porodica vise nisu svete zajednice. Brak je ugovor, dogovor. Takav dogovor postoji
izmedu Svetlane i Zorana. Sve je to &isto poslovna stvar. Muskarci vise nisu alfa i omega. Zena je ta koja moze u
potpunosti i sama da vlada svojim Zivotom, kao $to to ¢ini Svetlana. Ona je ta koja odlucuje o svom zivotu. Nije ni u
&ijoj senci. Cak $ta vise lik Zorana, Ilié se ni ne trudi da razvije, niti osvetli. Zoran je tu samo da otpoéne pricu.
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Svetlana je nesumnjivo glavni protagonista drame. Ona viSe ni malo ne li¢i na onaj tip patrijarhalne zene, koja Zeni
kod kuce, vodi racuna o domacinstvu i deci, a pritom je bleda senka svom ¢oveku. Ona je slobodna i aktivna Zena.
Posvecena samo svojoj karijeri i svom istrazivanju. U njoj nema vise ni one ljubavi, ni one pozrtvovanosti. Ona
nema osecaje. Jedino Sto se kod nje sacuvalo je naucnicko postenje, miroljubivost, spremnost da se drugi svet ne
samo naucno upozna, nego i obradi i razume. Vrednost emocija, narocito ljubavi, suprostavljena je vrednostima
Duho-sveta zasnovanog na suvom razumu i logici, i to je uzrok sukoba Svetlane i Danijela, tj. ljudi Duho-sveta i
ljudi uopste. Danijel, koji je ne zna ni ko je ni §ta je Svetlana, kada ju je jednom prilikom video Svetlanu ludo se
zaljubio u nju. On nastoji da je po svaku cenu pridobije za sebe. PokuSava da navede Svetlanu da shvati i iskusi ne
samo ljubav, nego i druge emocije. Za Svetlanu on je samo ziv egzemplar, kroz koga ona otkriva da ljudsko
nesavrsenstvo i smrt, dolaze od brojnih bolesti, sa kojima se radaju, a to su: ljubav, mrznja, o¢ajanje, ¢eznja, fizicki
bol, dusevna patnja. Osecaji su za nju opake bolesti. Danijel u o¢aju razgovara sa mramornom statuom i privida mu
se njeno ozivljavanje (povezuje je sa Svetlanom). Natan saopstava Svetlani da je Danijel ljubi i da je ocajan, jer pati
$to ga ona ne shvata i moli je da neSto ucini. Svetlana se trudi, ali ne uspeva. Ona ne posnaje jezik ljubavi, jer ona
nije sposobna da voli. Oni provode no¢ zajedno u pecini, ali ona to ne ¢ini zato Sto ga voli, nego zato da smiri
njegovu bes, da ga pripitomi, tako §to ¢ini sve po njegovoj volji. Danijela to ne ¢ini sre¢nim.

U drami se javlja jo§ jedan Zenski lik. To lik Zore, stanovnice Merkura. Zora je takode lik moderne, savremene i
samostalne Zene, koja je gotovo superiorna u odnosu na svog muza Biljana. Ona uzima u svoje ruke otmicu Danijela.
Spremna je na sve da bi ga dobila za sebe. Ne preza ni od ¢ega. U nju (ali i njene sunarodnike) su se, ¢ini se, slile
neke negativne ljudske osobine, a to je pohlepa, zavist, kleptomanija, lenjost. Dakle taj novi svet, Duho-svet nudi
nam dva nova Zenska tipa. Prvi je naucnica, koja je maksimalno posveéena svom poslu i istrazivanju, koja nema
osecaje, ali poStuje neke eticke norme, koje je nisu promenile, poStena i vredna. Drugi tip je Zora, zlobnica,
kradljivica, prevrtljivica i neradnica. Ona se potpuno otrgla iz okrilja moralnih normi. Ni jedna, ni druga nisu u senci
svojih muzeva. U tom novom svetu ¢ini se nema mesta za porodicu. Briga za potomstvo ne postoji. Nigde se ne
pominje produZenje vrste. Cini se da je to pitanje pisac Zeleo da ostavi otvoreno. Time on ukida jo§ jednu vrednost
naseg zivota, a to je roditeljska ljubav. Natan i Danijel daju tradicionalnu sliku ljubavi izmedu oca i sina, koja je
oivi¢ena biblijskom mrezom imena.

Mesto susreta

U kontekstu naslova Branislava Nusi¢a mozemo Citati kao pisca tradicionalnog, patrijarhalnog odnosa muskarca i
zene. Brak Jeroteja i Ande jeste pravi patrijarhalni brak. Brak u kome je muz taj koji odreduje sva pravila igre.
Jerotej, iako amoralan i poroc¢an, trudi se da patrijarhalne zakone svoje porodice odrzava. Njegova Zena je Zena iz
senke, Zena pod maskom patrijarhalne odanosti. Cerka je jedina, koja na izvestan nain, pokusava da istupi iz tog
patrijarhalnog modela. Otac Zeli da se ona uda za njegovog izabranika, Vicu, dok se ona tome odlu¢no odupire.
Izabranik njenog srca je apotekar Poka. Tu vidimo tipi¢nu patrijarhalnu sliku oca koji Zeli da ima potpuno vlast nad
svojom decom, a pritom je u pitanju kéerka, koja je zensko i uz to mlada, neiskusna, pa nema pravo glasa.
Ugovorena udaja je Cesta slika u patrijarhalnom svetu. Majka je ta koja pokusSava da odrzi ravnotezu u odnosima
svog muza i kéeri. Mlada i buntovna, kéi Marica Zeli da vlastiti zivot organizuje onako kako ona Zeli. Jerotej i Anda
su u generacijskom nesuglasju sa Maricom. Ono §to ona radi, njima se ¢ini kao nesto nepristojno, nemoralno, dok se
ona grozi te njihove maske lazne moralnosti i nacina na koji njihova porodica funkcioniSe. Marica na kraju uspeva u
$V0joj nameri.

Sa druge strane, nailazimo na Dragutina Ili¢a, koga s pravom mozemo ¢itati kao inovativnog u kontekstu musko-
zenskih odnosa. Njegovu dramu Posle milijon godina u kojoj se tematizuje moderna porodica, moderni musko—
zenski odnosi. Ono $to u njihovom svetu ne postoji, to je patrijarhalnost. Od nje su likovi ove drame daleko otisli.
Pisac u dramu uvodi i poslednje Zemljane, kako bi ih kontrastirao novim ljudima, stanovnicima Duho-sveta.
Poslednji Zemljani su otac i sin, Danijel i Natan. Danijel i Natan svojim biblijskim imenima predstavljaju trag
proslih vremena i vrednosti koji u novom svetu gube svoje obrise. Stanovnici Duho-sveta pokusavaju da uoce one
tanke niti koji ih povezuju sa Zemljanima, ali oni pre pronalaze ono §to ih razdvaja. Ti poslednji stanovnici Zemlje
su daleko od likova NusSi¢eve drame. Medutim, ¢ini se da je njihova sudbina prosto plod svih onih dela i nedela
njihovih predaka koji su nalik likovima u Sumnjivom licu.

Svetlana je moderna Zena, naucnica, koja sama vlada svojim Zivotom i ¢ak Sta viSe superiorna je nad nekim
muskim likovima, kao §to su njen sadasnji muz i njen budu¢i muz. Naime, Svetlana ima ugovoren i brak sa svojim
sadasnjim muzem Zoranom na 500 godina, i nakon toga brak sa njegovim drugom, Sankom. U kontekstu ugovorenih
brakova mozemo posmatrati drame oba pisca. Medutim, za razliku od Marice, kojoj otac pokusava da nametne svoju
odluku, Svetlana na to sama pristaje. Marica bira svojim srcem, dok Svetlana liSena bilo kakvih emocija, svoj brak
shvata kao poslovni dogovor. Marica je pocetna faza u emancipaciji Zenskih likova, a Svetlana krajnja faza, potpuno
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ostvarenje onoga Sto je Marica sitnim koracima zapocela. Svetlana i Anda se dijametralno razlikuju. Anda je tip
pasivne Zene, zene iz senke, Zene koja nema svoj stav, svoje misljenje, koja slepo sledi svog muza, koja mu se ne
suprostavlja, niti se mesa u njegove odluke, jer to odluka je ipak muska stvar. Anda nema svoje zanimanje, niti
zvanje. Ona je posvecena kuéi i porodici, pravi tip patrijarhalne Zene — domacica. Svetlana je moderna i
emancipovana Zena, koja se bavi ozbiljnim nauénim radom. Zena koja se ne posveéuje braku, veé poslu i nauci. Ona
je kolonizatorka novih svetova i ukrotiteljka divljih zveri — poslednjih Zemljana. Modernost se ogleda i u izboru
zanimanja. Odrednica nau¢nik — naucnica piscu ¢ini se nije dovoljna. Svetlana kao i drugi stanovnici Duho-sveta
ovladala je tehnikom meduzvezdanih putovanja. Ona je za razliku od Ande dinamican i aktivan lik, glavni lik drame.

Tema Sumnjivog lica jeste potraga korumpirane i nesposobne vlasti za sumnjivim licem, nepismenost i korupcija
su presudni u donosenju optuzbe i presude. Vlast se ne problematizuje u drami Dragutina Ilica. Kategorija vlasti ¢ini
se ne postoji u Duho-svetu. Nema ni zemaljske ni boZanske vlasti. Politiku i religiju zamenjuje nauka.

Osecaji ne postoje u ovom svetu vecnih bica, a upravo u tim osecajima novi stanovnici vide najvecu slabost i
bolest nekadasnjih ljudi i time pravdaju njihovu smrtnost.

Marica je zaljubljena u Poku i spremna je da se bori za njegovu ljubav odbijajuci ocevu odluku. Na kraju Marica
i Doka kao jedina dva pozitivna lika u Nusi¢evoj komediji zavrSavaju zajedno. Oni svoju ljubav kruniSu brakom. Za
razliku od njih Ilicev Danijel je slepo zaljubljen u Svetlanu, koja mu ne uzvraca ljubav, ne zato §to ne Zeli, nego zato
$to ona to ne ume. On je za nju samo Zivi egzemplar za proucavanje.

Dragutin Ili¢ stanovnike Duho-sveta liSava i seksualnih nagona. Oni ne pristupaju seksualnom ¢inu, niti imaju
potrebu za tim. Uvodenjem ovog seksualnog pitanja, Ili¢ odlazi daleko, daleko od tradicionaliste NuSi¢a. Pitanje
erosa i seksualnih odnosa pisac vezuje za Danijela, sina Natanovog, jednog od poslednjih Zemljana.

Dragutin Ili¢ dramu zavrSava samoubistvom poslednjih predstavnika ljudi. Ono §to ostaje jeste Duho-svet i
njegove vrednosti, u kojima mesta patrijarhatu, ali i ljubavi nema. Nema ni ljubavi, ali nema ni potomstva. Nastavak
loze se ne pominje. Niko se ne doti¢e te teme. Ostaje nam samo da slutimo da 1i je nauka potpuno ovladala
genetikom, pa se potomci stvaraju u labaratoriji. Nauka je zamenila prirodu.

Dakle, tradicija je na Nusicevoj, a inovacija na Ili¢evoj strain, i to pre svega po pitanju musko—zenskih odnosa.
Muskarac kod Nusica je taj koji vodi glavnu re¢. Kod Ili¢a Zoran se tek bledo oslikava. Svetlana u njihovom odnosu
¢ini se dominira. Njena dostignuéa su najvisa. Zoran se divi njoj kao naucnici. Cini se da je njihov brak neka vrsta
naucnog saveza. Andina licnost je u muzevljevoj senci. Jerotej se kao pravi patrijarhalni otac brine o buduénosti
svoje kéerke. Dok Zoran i Svetlana, za svojih 500 godina nemaju u planu ostvarivanje potomstva. Svetlana, Zoran i
Sanko shvataju brak kao poslovni dogovor, koji je nalik onom braku koju je otac hteo da nametne Marici. Danijel
zbog neuzvracene ljubavi okoncava svoj zivot samoubistvom, dok Marica i Poka svoju ljubav krunisu brakom.

Kritiku drustva koju zapocinje Nusi¢, Dragutin Ili¢ dovodi do vrhunca, nestankom Zemljana i nastankom nove
civilizacije u kojoj nema osecaja, ni ljubavi. U tom svetu glavnu ulogu igra nauka i razum. Za srce tu nema mesta.
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The aim of this article is to offer a reading of the novel Avala Falling (1978), by Biljana Jovanovic, as one of the first examples of
the women centered narratives in Yugoslav/Serbian literature. The article also points to a possibility of interpreting the novel as a
female Bildungsroman. There is several aspect of analysis that can be easily overlooked if the novel is not read as an example of
these two genres. First, ignoring the context of the socialist Yugoslavia in 1970s, and positioning of the youth in the society.
Movreover, most interpretations up until today overlooked the fact that the protagonist is a young woman who tries to find her
place in a society by challenging various societal/cultural norms. Conventions of quasi-autobiographical writing here also
indicate author’s relative relationship with events in the novel, which leaves the reader a possibility to inscribe some facts from
the author’s life, as well as specificities from the time the novel was written. In that sense, this article takes into account the
context of the year, 1978, when the first feminist international conference in Eastern Europe was organized in Belgrade.

Keywords: Pada Avala, feminism, women centered narratives, Bildungsroman.

Ovaj esej nudi kratku analizu romana Pada Avala (1978) Biljane Jovanovi¢. Nekoliko vaznih tema obuhvaceno je
ovim romanom. Uprkos tome §to su upravo na te i takve teme tadasnje domace feministkinje skretale paznju u svom
svakodnevnom radu, knjizevni kritiari su ih prevideli u svojim interpretacijama romana. Pored opstijih tema o
kojima ¢e uskoro biti vise reci, znacajna je i individualna pri¢a junakinje romana, kroz koju se jednim delom prelama
i autobiografska pric¢a autorke. Naposletku, roman je zanimljiv i zbog toga $to se nadovezuje na tradiciju knjizevnih
junakinja koje su feministicke kriticarke knjizevnosti opisale kao niz ludih Zena na tavanu (videti npr. Gilbert and
Gubar 1984). Imajuéi u vidu nevelik obim ovog teksta, u narednim odeljcima ukazujem na elemente koje bi jedno
obuhvatnije tumacenje romana Pada Avala moralo da uzme u obzir. Prvi odeljak opisuje feministicki kontekst, dok
je u drugom fokus na zanru romana. U tre¢em delu analiziraju se kljucni likovi i odnosi u romanu, a u ¢etvrtom se
podrobnije govori o junakinjinom ludilu. Zavr$ni odeljak posveéen je znacaju stila i strukture romana u formiranju
njegovog znacenja.

1. Feministicka konferencija

Godine 1978. odrzan je skup Drug-ca Zena, prva medunarodna feministicka konferencija na prostoru Isto¢ne
Evrope. Skup su organizovale Zene iz sva tri glavna grada Jugoslavije, urbane, obrazovane Zene, predstavnice novog
feminizma. Kao klju¢na tema konferencije izdvojila se problematizacija ideologije ravnopravnosti u samoupravnom
sistemu socijalizma. Prisutne feministkinje su ukazale na patrijarhalne obrasce i nejednakost u socijalistickoj
Jugoslaviji. Uprkos naprednim zakonima, poput ulaska Zena na trziste rada, zakona o reproduktivnim pravima zena,
jednakosti unutar bracne zajednice i nediskriminatornih zakona vezanih za decu rodenu u vanbra¢nim zajednicama,
praksa i stvarnost jugoslovenskog drustva bile su drugacije. Naime, samo neznatan broj zena bio je na visokim
polozajima u drustvu; dok su u javnoj sferi zene bile jednake muskarcima, doduse isklju¢ivo kao radnice, u sferi
privatnog su percipirane kroz zapadno-potroSacki imidz Zenskog. Znacaj konferencije bio je barem dvostruk: ona je
predstavljala svojevrsnu prekretnicu u formiranju civilnog drustva, ali i prelomnu tacku za feminizam u Jugoslaviji.
Mladi u Jugoslaviji — koja je u sedamdesetim godinama ve¢ uveliko poprimila karakteristike zapadne potroSacke
kulture — na svakodnevnom nivou su se sretali sa izborima za miss, soft porn filmovima ili kozmeti¢kim proizvodima
uvezenim sa Zapada. U takvoj kulturnoj atmosferi devojkama se nametao (najmanje) dvostruki izazov: istovremeno
je trebalo pratiti najnovije modne trendove, sve prakse popularne kulture (od muzike, preko filmova do likovnih
umetnosti), ali i biti obrazovana ,,mlada Zena“ koja je spremna da u odredenom trenutku preuzme ulogu supruge i
majke. Ovakvim viSestrukim i suStinski suprotnim zahtevima drustva mlada devojka je postavljena u kontradiktornu
poziciju koja je, naizgled, trebalo da bude stabilno polaziste za inicijaciju u svet odraslih Zena.
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2. Zenski obrazovni roman

Roman Pada Avala moze se Citati kao jedan od prvih primera Zenske proze u jugoslovenskoj/srpskoj knjizevnosti.
Zenska proza nastaje Sezdesetih godina u evropskoj i anglo-ameri¢koj knjizevnosti. Pored toga §to je pisu Zene,
vazno je istaci da ta proza uzima u obzir specifi¢no zensko iskustvo. Da bi zensko iskustvo stavile u prvi plan, i to
kao drugacije i jedinstveno, autorke ovih romana uglavnom posezu za naCinima prikazivanja kojima se ukazuje na
odstupanja od socijalnih normi i ustaljenih zenskih, odnosno, muskih uloga u drustvu. Kroz odredenu vrstu licne
pripovesti autorke Zele da pokazu da je iskustvo njihovih junakinja reprezentativno za veci broj zena. U tom smislu
bi se moglo tvrditi da ovaj Zanr, istorijski i idejno, korespondira sa drugim talasom feminizma jer se bavi drustvenim
polozajem Zene, odnosno problemima patrijarhalnog drustva unutar kog su odredene muske i Zenske uloge
proglasene prirodnim i nepromenljivim, te je na taj nacin ozakonjen podreden polozaj Zene u drustvu. Ovaj roman se,
isto tako, moZe tumaciti i kao primer obrazovnog (Bildungs) romana. lako je obrazovni roman teSko precizno
definisati, kako zbog razli¢itih ideoloskih pretenzija koje se za njega vezuju tako i zbog viSeznac¢nosti samog termina
Bildung, on se formalno moze ovako opisati: u srediStu radnje je mladi junak, koji kroz niz razliitih situacija,
iskustava i zabluda dozivljava promenu i, takoreci, pomirenje sa svetom. Junak s pocetka romana nije isti junaku s
kraja jer se junak sustinski menja, interiorizujuci protivrecnosti odnosa izmedu njega i drustva.

Dakle, s jedne strane, roman bismo mogli da tumacimo kao primer obrazovnog romana; s druge strane,
kvaziautobiografska pripovest i iskustvo devojackog sazrevanja upucuju na zanr Zenske proze. Medutim, u svom
najuzem smislu, prva zanrovska odrednica kroz istoriju knjizevnosti ne nudi primere Zenskih ,junaka“. Takode,
Zenska proza ne podrazumeva da su mladost i odrastanje jedine i kljuéne odlike junakinja. Drugim re¢ima, u romanu
Pada Avala dva navedena zanra se na izvestan nacin dopunjuju: ono §to nije uobicajeno za obrazovni roman, Zenska
proza podrazumeva i obrnuto. U tom smislu bi se moglo govoriti o jednom novom Zanru — Zenskom obrazovnom
romanu — koji predstavlja prostor idealan za subverziju. Ne samo da osnovnu strukturu preuzima od klasi¢nog
obrazovnog romana 18. veka, ve¢ na mesto junaka postavlja mladu devojku koja ¢e, umesto da se prilagodi drustvu,
svojim iskustvima odrastanja prikazati sve okrutnosti i nespremnosti drustva da je vidi drugacije od misticne slike
zenskog. Junakinja je kroz proces oporavka u ustanovi za duSevno zdravlje formalno asimilovana u drustvo;
medutim, taj boravak u mentalnoj ustanovi kazuje dovoljno o drustvenim mehanizmima kojima se Zena postavlja u
pozeljnu drustvenu poziciju.

3. Jelena Belovuk

Pada Avala je biografska pripovest o zivotu mlade flautistkinje Jelene Belovuk. Preko niza epizoda iz njenog
zivota prikazan je pokuSaj inicijacije mlade devojke u zenu: od intrigantnih odnosa sa starijim ljubavnicima, preko
komiénog opisa svakodnevnih nesuglasica sa komsijama, pa sve do zatvaranja u mentalnu instituciju. Citateljki je
junakinjina pripovest posredovana preko biografije koju piSe misteriozni B. J. Tokom romana se konstantno
(re)formira odnos izmedu Jelene, biografa (ponekad u ulozi sluSaoca/ispitivaca same Jelene) i Citateljke koja o
njihovom odnosu svedoc¢i posredstvom napisane biografije.

,Iramvaj uz zvonjavu (to je savremena bogorodica, troma, klimava i vecito trudna sa Hristom, gojazna i
neopisivo ruzna) produzava prema Vozdovcu; ja klimavo (ja sam takode tramvaj, u mom stomaku ¢uc¢i gomila ljudi)
kloparam klompama u suprotnom smeru“ (15). Ve¢ u ovoj recenici Jelenine pripovesti Citateljka moze da uoci
osnovne naznake formiranja razlicitih diskursa. Savremeni bunt tadasnje omladine zasnivao se na utemeljenju
sopstvene kulture kao suprotne kulturi ,,njihovih oceva“. Mladi su zahtevali radikalan rez u drustveno-kulturoloskoj
praksi kako bi mogli da jasnije formuliSu vrednosti svog doba. Autenti¢nost na koju su pretendovali postize se,
izmedu ostalog, i izvrtanjem mitova kao svedoka legitimiteta kulture o koju se ogresuju. U tom smislu, videnje
bogorodice kao trome, neopisivo ruzne i vecito trudne sa Hristom zapravo je samo jedan nacin da se kritikuje
roditeljska kultura. Bogorodica je vecno trudna jer se Hrist u stvari nikada nije ni rodio. Tramvaj zvoni kako bi
upozoravao na tu mnogovekovnu zabludu. Ovo izvrtanje mita o bogorodici moze se tumaciti i uz pomo¢ ideja o
zenskom samoosvescenju: u pitanju je svesno naruSavanje hijerarhije koju je dotadasnje patrijarhalno drustvo
nametalo kao prirodnu i nuznu.

Junakinjina licnost se kroz jezik formira kao klimava, nestabilna, viSestruka i buntovna. Gotovo sa pesnickim
senzibilitetom, dvostrukim i prenesenim govorom Jelena svedoci o sopstvenoj sudbini. Uostalom, nije 1i diskurs
ludakinje u izvesnom smislu neminovno obojen dvostrukoséu pesnickog, prenesenog govora? Poredeéi sebe sa
tramvajem Jelena Belovuk potvrduje svoju nesigurnost u svetu. Poput tramvaja, i ona se kreée po jednoj zamisljenoj
putanji, ali klimavo, bas kao $to se ovo prevozno sredstvo nesigurno ljulja dok vozi putnike ka njihovom odrediStu.
U Jeleni ¢uci gomila ljudi: kako odabrati ¢iji narativ preuzeti i uciniti ga svojim? Ona ne hoda, ona klopara u
suprotnom pravcu, protiv svih normi i pravila. U tom svetlu ¢e je jedan od njenih ljubavnika, dirigent Martin, u
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jednom trenutku opisati biografu: ,,Nije ona uopste neobi¢na. To je sve besmisleno ... mislim na te neobi¢nosti,
mozda je ona neuobicajena, razumete $ta hocu da kaZzem, mislim izvan obicaja, nekih normi shvatate?!* (101).

4. Luda Zena na Avali kao nastavak price o ludoj Zeni na tavanu

Jelena Belovuk, mlada flautistkinja, devojka koja provocira i muskarce i Zene, i mlade i stare, zavodnica koja
svesno koristi zensku poziciju objekta Zudnje kako bi izokrenula pozicije dominacije i potcinjenosti, osoba je Cije je
svako iskustvo prozeto tragi¢nim osecanjem zivota. Uprkos znacaju koji imaju kategorije pola, odnosno roda, kao i
generacijska pripadnost, tragi¢no osecanje je zajednic¢ki imenitelj koji sve ljude izjednacava kao (pasivne) ucesnike
zivotnih neminovnosti. Jelena se konstantno bori sa potrebom da prozivi svako iskustvo, bilo ono dobro ili loSe, sa
jedne strane, i sa potrebom da oseti bliskost i priradnost nekome ili ne¢emu, sa druge. Kako to ¢esto biva, prvo potire
drugo. Na kraju romana saznajemo da je kao mala ostala bez majke (koja je, indikativno, kao i Jelena, zavrSila u
mentalnoj ustanovi gde se ubila), a da oca nikada nije upoznala. Taj podatak pruza mogucnost da se Jelenini stalni
pokusaji da prozivi i ono §to se ne moze proziveti Citaju kao potreba da se nadomesti ono §to joj celog Zivota
nedostaje — roditeljska bliskost i ljubav. Nemoguénost sjedinjenja sa drugim bi¢ima, nemogucnost da se u okviru
zadatih konvencija odgovori na zahteve sopstvenog bica, sve su to unutrasnje dvojbenosti koje vode tragicnom
osecanju. Cini se da Jelena vreme dozivljava jedino kao meduvreme, kao vegitu zaglavljenost u prostoru u kom se
napusta prethodno kako bi se ¢ekalo potonje, ali se nikad ne dozivi ni jedno ni drugo. Nakon odlaska svoje jedine
prijateljice Jelena meri taj ,,prostor izmedu‘: ,,belezi promenu vitalnosti, izraZenu najmanjom metri¢kom jedinicom —
milimetrom, zbog Marijaninog odlaska, zbog opranih prozora, zbog radanja deteta (29). Ona to naziva ,,promenom
u visini“ koju beleZi crticama na papiru. Sto vreme vise odmice, sve viSe rastemo u visinu, sve vise ljudi nestaje iz
nasih Zivota, sve je manje 3ansi za bliskost. Zivot Jelene Belovuk postaje meduvreme: ,,Sta da radim u
meduvremenu, u ocekivanju svih tih dogadaja, u ocekivanju vremena koje je neuporedivo kra¢e nego meduvreme!
Sta da radim, onda, sada (veénost je u pitanju) kada niko nije zauzet mnome* (44).

Kraj romana obeleZzen je snaznom i potresnom slikom junakinje koja, kako saznajemo iz intimnih pisama koje
Salje Marijani, umesto inicijacije u Zenu, dozivljava inicijaciju u svet duSevno obolelih Zena. Zarobljena u
sanatorijumu na Padinskoj skeli, Jelena Belovuk u prividenjima umislja svoju majku koja je 1955. godine bila
zatoCena u sanatorijumu na Avali: ,,A da li sam ja sada Jelena Belovuk ili Ksenija Belovuk o tome i ne razmisljaju,
prepustaju meni moje, sestre kazu: ,,halucinacije, kazu jo$ da lazem, te medicinarke, kazu da uobrazavam da imam
modrice” (144). Svest je dozivljena kao ,,mozak-modrica®, iskustvo kao prica o bolu i rastrojenosti duha, zelja za
blisko$¢u ovekovecena je u zagrljaju sa duhom majke. Konacno, to ukazuje i na moguénost da se Pada Avala tumaci
i kao psiholoska drama, jer je taj roman, pored svega drugog, i ,,mikro-minuciozno pracenje raslojavanja svesti ili,
ako hocete sinopsis istorije bolesti jedne osobe koja se gubi unutar procesa konstituisanja li¢nosti®.

5. Osveta autorke

Znacenje se u romanima formira pomocu narativnih strategija i specificnih upotreba jezika. Upravo jezik i stil
romana Pada Avala najbolje pokazuju kako je moguée kritikovati drustvo, tradiciju i kulturu na relativno prikriven,
suptilan na¢in. Autorkin svetonazor, utemeljen na feministickim idejama, otkriva se u jeziku. U romanu Pada Avala
jezikom se ukazuje na razvoj junakinjine li¢nosti. Takode, jezik je sredstvo subverzije i podsmeha. U tom smislu,
moglo bi se ¢ak tvrditi da su dogadaji u romanu u drugom planu u odnosu na sam jezik pripovesti. Stil romana
prvenca Biljane Jovanovi¢ obiluje jezickim tenzijama. Ove tenzije omogucéavaju ironi¢nu predstavu o stvarima o
kojima se govori — ne samo pomocu neocekivanih obrta i asocijacija, ve¢ i pomocu imitacije visokoparnog stila
usred neke farsine situacije i obrnuto. Bilo da je u pitanju urbani govor mlade beogradske buntovnice iz perioda
sedamdesetih godina u nekadasnjoj Jugoslaviji ili, pak, govor bespomoéne devojke u mentalnoj instituciji, koja
halucinira da je u nju usao duh pokojne majke, Biljana Jovanovi¢ ne preza od britke ironije. Na taj nacin, uprkos
tome §to je Pada Avala roman, to jest, fikcija, a ne (auto)biografija, autorkin glas i smeh se Cesto Cuju.

Zakljucak

Pored romana Pada Avala i Psi i ostali (1980), Biljana Jovanovi¢ napisala je jo§ jedan roman — Dusa, jedinica
moja (1984). Interesantno je, a mozda i ironi¢no, da je taj poslednji roman kritika proglasila najambicioznijim.
Buduéi da su u njegovom sredis$tu problemi koji se ticu istorije, rata i politike, nesto §to bismo uslovno mogli nazvati
,,muskim temama“, mozda ne iznenaduje previse da je prema misljenju tadasnje (muske) kritike taj roman zasenio
prva dva. Medutim, naglasila bih da je roman Pada Avala imao najvise izdanja. Tu ¢injenicu mozemo da tumacimo i
na slede¢i nain: vreme je pokazalo Sta su sve onda$nji kriticari prevideli, zato Sto su bili slepi za Citav spektar
problema koja se vezuju za Zensko pitanje. Na srecu, romani Biljane Jovanovi¢ dovoljno su glasni da danas nadjacaju
buku (ili Sumove?) iz proslih decenija.
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KyaTypHu u ApyluTBeHH yTUIIAj Yaconuca ,,/[annma“ Ha cpncko
CTAHOBHUIITBO Yy jY:KHOj Yrapckoj y 19. Beky

This paper demonstrates an effort to define the influence which the magazine Danica had on the socio-cultural development of
Serbian society in ex-southern Hungary. Taking into consideration the importance and longevity of the magazine the paper points
out different social aspects of forming a specific cultural circle around the editor and the authors of the magazine. In Serbian
history, this period is especially important because of rise of both national Serbian and the broader pan-Slavic idea and
formation of many youth circles which actively participated in Serbian cultural and social history. They treated this magazine as
a vehicle for spreading of their ideas. In this research are highlighted their contributions along with the works of major Serbian
writers of the time who also published there.
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AKO TIOZ KYITyTypOM Pa3yMeBaMO CBEYKYITHOCT Jby/ACKHX OCTBaperma M apTHKYJaIlija, OMHOCHO 30Mp MCTOPHjCKHUX,
WHIMBHTYATHUX, €CTETCKUX, KA0 W MATCKHUX M PEIMTHO3HNX o0mKa m3paxkasama ([Tinjanosuh 2012:11), onna ce ca
curypHoIhly MOKe TBPAWTH KakO je HOBOCAICKH YacoIic ,,JIaHWIa™ a0 3HadajaH OTNPHHOC Pa3BUTKY CPIICKE
KYITYpe y IIpEeYaHCKAM KpajeBuMa MoiaoBHHOM 19. Beka. HanMe KynTypHU Kpyr Koju ce (popMIpao OKO H3aaBada u
ypenumnka gaconnca, DBopha ITomosuha [lanmuapa, Te Hemanu Opoj MCTAKHYTHX JeNaTHUKA y CPICKO] KYITYPH y
TIepUOAY POMAHTH3Ma, Tald Cy CBOj JOTIPHHOC 00jaBIby]jyhH IMOETCKe, MUK ITaK, KPUTHIAPCKe TEKCTOBE KOjH CTOje Y
HEIOCPeHOj M BeoMa YBPCTOj BE3W Ca OHAAIIBMM CXBAaTamkeM IO KOME je IMocTojaja HEOoNXOomHa moTpeda 3a
JIYXOBHHUM M KYITYPHHM YCIIOHOM CPIICKOT HAITMOHA ¥ jy’KHOj Yrapckoj. KynTypHu kpyr ce pasymeBa Kao ITyXOBHO
U KYATYPHO 3ajeIHHUIITBO YHYTap YK€ WX IIHpe 3ajeHHUIIE, a Y OBOM IIEpHOAY je 00eIeXeH N3pa3uToM IoTpedoM
Jla ce TIOBeXY MCTOPHjCKE YHILEHHIIE MMpeMa KojuMa J0J1a3u 10 KoHadHoT ocinodohema CpOuje o1 TypCcKe BIaCTH U
BEOMa BakaH 33/1aTak KOjUu Ce orjieia y KOHCTHUTYHCamy CPIICKe caMOcTaiHe apxase. [locie Cprckux ycraHaka,
curyarnuja ce y CpOuju 3Ha4ajHO MPOMEHIJIA U OTIIOUMILE jeaH AYr MepHo] y KOjeM HOBOOCHOBAHA JIPXKaBa MMa
moTpedy ma Tpagy CBOj KYITYPHH HMICHTHTET Kao mparehw umHMian ¢opmupama M Ae)UHHCAra COICTBEHHX
TpaHMIla, YCIIOCTaBJbamkha BIACTH M FHHXOBHX HMHCTUTYHOHja. Y TOM NEpHOAY JONa3H 10 OCHHBAMka 3HAYAjHUX
WHCTUTYIHja KynType momyr Matume cprcke 1826, Jlumeja 1838, ma JpymTsa cpricke cimoBecHocTH 1841, ma
Cpricke kpajbeBcke akanemuje, 1886. Jlumej mpepacta y Bemmky mkomy 1863, Hapomaun Mysej n bubmorteka
ocHuBajy ce 1844, omrocHo 1881, ut.

Cpricka mjeja, Koja ce HaMeTHyna kao Boaeha, cacBUM y CKJIagy ca pOMaHTHYapCKUM HAIMOHAJIHUM TIOKPETUMA,
TOKOM OBOT IE€PHONA jada 3ajeHO ca TOJETOM KOjU JOHOCH OCI00Oheme CPICKUX TEPUTOpHja W (OpMHpame
kHexxeBuHe. Tokom 19.Beka, oHa jaua, 1a OU ce MapajesHO OCETUIIO U Pa3BHjal0 CXBATAIHE O HY)KHOCTH TIOBE3MBaba
CBHX CIIOBEHCKHX Hapo/a y jeAMHCTBO OJIMCKUX KyATypa u Hapona. OBe JBe Hieje, TaKO Y HOYETKY HeMajy ONO3UTaH
KapakTep KOJHMKO TO MMa]y Y HOBHjO] UCTOPHjH. TeMesbe hieje jyrociOBEeHCTBA MMOCTABUIIH CY YIIPABO POMaHTHYapH:
b. Pagmuesuh, therom, B. Kapaymh, 1. Maxypanuh, B. Januuunh... JyrocaoBeHCKH KyITYpHH 00pa3all BpeMeHOM
OJIHOCH TIpEBary W mocraje Bojaehu cBe 10 kpaja J[pyror CBETCKOr para, Ia i KaCHHje, IPeMa HEKUM CXBaTambHUMa, 110
pacnana Jyrociasuje.

Mehyrum, jacHa je omosurija m3mehy nee Teputopuje — Cpouje n Jyxue Yrapcke. [IpBa je moj jakuM yTumajem
nmaTpujapxajlHa oOWYajHa KYITypa, a y JAPYroj CHaxd TpahaHCKH CII0j OpHjeHTHCAaH Ka CpelmheeBPOIICKAM
KYITYpHEM o0pacIiMa, IpemMa KOjuM ce upeamn rpahaHcKor APYIITBA 3aCHMUBA)y Ha HOBOBEKOBHO] MUCIIH,
XYMaHHCTUYKHM M MPOCBETHTE/bCKAM HjejamMa. I3 Ta ABa Kpyra MOKyIIaBa ce MOBPATHTH U H3TPAAUTH
JeIMHCTBEHN HAIMOHATHM MICHTUTET. Ta omosmmyja je jacHa y cBHM cepama ApYyIITBA, OUWTIICAHA j€ H Y OHUM
OTIaXXajHNUM, JJaKJIe Y OIeBamby, OTIPEMamhy I0Ma, TOTOBJBEHY jera. ..

Yacormmc ,,Jlaana“ y TakKBUM yCIIOBAMA ITOYHILE J1a u3nasu 1860. romqune, mpBo kao momatak Cpockom OHEGHUKY,
nma Om ce 3a IBe TOAWHE OcaMOoCTaInia. TWX NMpBUX TOJWHA Ha HEHO KOHIWMIHMpame 00aBjba ypemHUWK, Dophe
IMomosuh Jlann4ap, a y3 cebe OKymnsba HCTaKHYTe poMaHTHUYape 3Maja u Jakmuha, pujarerbe ca cTyanja y beay.
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3Baym cy ux ,0enBenepoBimMa’, 300T kpaja y beuy rae cy ce okymspanu. [lox takBum BohctBOM, Januya ce
HaMeTHyJIa Kkao Bojehm KynTypHH dacomwc, Tpe cBera 300T KBaJIWTETa IIPHIIOTA, MPETEKHO JIMPCKUX
pomaHTHYapckux necama. O6jaBiserHe cy mecme Jakmmha, 3maja n Jlaze Kocruha, xao m mecme b. Pammuesnha,
Crepuje u Iberoma 3acnyroM BHXOBHX MpujaTesba KOjU ¢y ux Janunuapy mociamu. /Januya je usiasuiaa cBe 10
1872, u y THM yCIIOBHMa 3aMCTa je IMPECTaBIbajla CTOXKep KYJITYPHOT JAETOBamka CPIICKIX pOMaHTHYapa. Y TOKY THX
JIBaHAECT TOJIMHA, OCETHE CYy OCIIMIIAI]E Y CaApkKajy U yCMepEerhYy Jacoruca, au hie ope OUTH ClTIOMEHyTe caMO OHE
YHI-CHNIE KOje TOBOpE Yy IPHMIIOT TE3H Ja je YTHI) OBora JHCTa Ha GopMupame KyITypHOT uaeHTuTeta Cpba y
JjyxHO] Yrapckoj 6o HapOUNTO 3HAYAjaH.

Miaau cy ce, y IpOMEHhEHUM eKOHOMCKUM YCIIOBHMA, CBE BHIIIE CJIANU Ha HIKOJIOBAMkh€ Y EBPOIICKe rpajose. 13
Cpobuje kxpehy momoBmHOM 19.Beka, mok y Xa030ypIrkoj MOHapXHjH Taj MPOILEC INKOJIOBama y WHOCTPAHCTBY
otnounme panuje. 1 ynpaBo ti mmamuhu, 1Mo mMOBpaTKy y JOMOBHHY aKTHBHO paje Ha (GOpMHpamy KyITYPHHX
I/IHCTI/ITy[II/Ija Kao HpaTChI/IX N BCOMA BAXHHUX €JICMECHATA KOHTUTYHUCAaka HAIIUOHAJTHOT MACHTHUTETA YOIIITE. Ounn
(dopMupajy oMIangnHCKa yIpyXKemba YHjH je OCHOBHH 3a/aTak OWo Ja KyITYpHHM JIENOBamkeM, Kpo3 00jaBJbUBAILC
MMOSTCKUX TEKCTOBa Y IEPHOAMIM, NMa 4Yak W y chepu 3abaBe Harjace CBOjy MNPHUMATHOCT Haruju. Hamme,
IIpecarKaBamkeM o0m4aja ca OanoBa u 3abaBa kojuMa cy npucyrcrBoBaiu y beuy, [Ipary, [Teuayjy, Iloxyny, I'pany u
OCTAIUM TpPaJOBUMa, Ha Hallle YCIOBE M y IPAlCKe CPENHHE, CIIMYHUM OKYJbalbUMa OHH MPUAaJy M HarjalieHo
HalMoHaTHa obenexja, OeceaMa HAIIMOHATHOT KapakTepa Kojuma uX mpate. Y mepuony 1847-1871. monmazm 10
IpoIBaTa T3B. Daukux HAIMOHATHHX yApYXKema — ,,30pa‘”, ,,IIpeomnnma®, ,,Cnodona“, ,,Ciora®, , I[TodpatumMcTBO™...
»30pa“ koja je gemoBana y beuy je meh)y mnMa mMana HajBUIIe yTHIIja, OJAp)KaBala je Be3e M ca OCTAIMM
yOpyXembHrMa U MoJACTHIaTa HBUXoB paa. Op moueraka JelioBama OBHX YAPYKewa, /Januya je OTBOpHUIa Bpara
IBIXOBUM JICJIATHUIIMA W, HAPOUUTO Yy IPYToj JEIEHH]H CBOTA MOCTOjambka MIpeJICTaBibajla BIXoBo miacuio. Kama je
1866. noruto 10 ocHUBama Y jenumbeHe OMIIaInHe CPIICKe, /Januya je IpencTaBibaia jenaH o]l HajBaXKHHjUX IIeHTapa
OKyIUbama Imokpera. OHO INTO je HAPOYHWTO 3HAYAJHO, jeCTe CXBATame 10 KOME jé CBAKO KEHHMIKEBHO JEIOBAF-E
MopaiHa 00aBe3a 00pa30BaHUX JbyAU. Y TOM IEPUOAY CE CIOMHIbE OKO CTOTHHY M TPHAECET NECHUYKHUX MMEHa YHjH
ce MpuiIo3u Hamase y 4aconucy JJanuya. KiIKEBHOCT je HAlpOCTO CXBaraHa Kao HEKa BPCTa MHCTYMEHTa 3a
HIMPEHe HAIMOHATHOT 3aHOCa, U MaHCIaBUCTHYKe uaeje. HapaBHo, y Be3u ca THM, CACBUM OINPABIAHO CE MOCTABIbA
MATalke KBAIUTETa MECHWYKUX mpmiiora y Jauuyu. To je oumrnenno y mepuony 1864-1867. romune, kama ce
CaZpKajHO je3rpo moMepa Ka BEMMKOLIKOICKMM M YHHBEP3UTETCKUM LieHTprMa Aycrpoyrapcke. Kako cy okocHUIly
TaJallbUX MPUIIOra, YNHANA TOCTCKA OCTBapeha CTYeHaTa, BETMKHX JINTEPApHUX IOMeTa, HaxkanocT Hema. OHH cy
HalpOoCTO JCNOBAIM, HE KAo MOjEAMHIM ca M3PAKEHHM IOSTCKUM M JIUTEPAPHUM ycMepemHMa u paspalhjeHoM
MoeTHKoM, Beh kao Tpyma ca MCTHM HACJHUM CTaBOBHMa KOJU CY C€ THIAIM JPYIITBEHOTIOIHTHYKOT ypehema
HoBo(OpMHpaHe ApkaBe. JInTepapHO IeNoBamkhe je YCKO BE3aHO 3a [eNOBabe YAPYKeHma, a ce Ha OMJIaANHCKUM
cacTaHIIMMa YHUTajy IIecMe, Uik pelje, mpo3Ha ocTBapema wianoBa. OHU ce TOTOM OLICHY]Y, & IIPH TOM CE BPEIHOCHH
CYZOBH HE 3aCHMBAjy Ha HEKMM H3rpal)eHNM KPUTHIKAM H €CTETHYKUM IIPOICHaMa, HETO Ce jeTHOCTaBHO ImocMarpa
aHTKOBAHOCT JIaTOT TEKCTa Y OHOM CMHCITY Y KOjOj MEpH Taj cacTaB OJIroBapa UICjHIM OCHOBaMa ynpyxema.

Ca tum y Be3u je u JlanngapeBo onpenesbeme 3a Bykos mpasomic. Hanme, y ronnHaMa >K€CTOKHX TOIEMHKA OKO
je3ndyKuX THUTama, JlaHndap ce omnpenesbyje 3a JOTOBCKM NPABOCHUC, alld JOMYIITa W 00jaBJbHBAmE TEKCTOBA
HanMCcaHUX cTapuM mpaBornrcoMm. OBIe je jaCHO Jla ypeqHUUKe HIieje HeMajy TPEBHUIIe Be3e ca €CTETCKUM, HUTH
TEOPHjCKIM THUTakUMa O je3WKy, KOjH JO Taja TOTOBO HHM HE IIOCTOje Y CPIICKOj KIIXKEBHOCTH. [lutame
oprorpaduje je KyITYpHOMOIUTHIKO ¥ KYITYPHOUCTOPH]CKO, T€ C& Y TOM CBETITy M Tpeba IocMaTpaTH aJii jacHo je
Ila ce, y TaTOM HCTOPHjCKOM TPEHYTKY, MUTamka HAIIMOHAJHOT HACHTUTETA CTAaBJbajy HA IPBO MECTO M Kaua je o
KkynTypu ped. Cpouma mpexo Case n Jlynasa BykoBo Hapedje n qujanekaT HHje MOTao OMTH OJM3aK, ai TeXKba 3a
HaIlMOHAJTHAM OKYIJBaFkeM U NPEeBa3iIaKeHheM JIOKAJHAX Pa3inKa, Te HarjlalaBamke MPHUIaHOCTH jeTHO] HAIjH
OJTHOCE TIpeBary.

Ha nctn HaumH, ¥ 110 MCTOM KPHUTEpHjyMy Cy 00jaBJbHBaHa M Ipo3Ha jaena. M cam m300p TEeMaTCKMOTHBCKOT
jesrpa mpuIoBenaka ykasyje Ha T0. Ha mpBoM MecTy 1Mo 3aCTYIJbEHOCTH Cy POMAHTHYHE UCTOPH)CKE MPUIIOBETKE
gju je ¢adymapHH TOK Hpey3eT M3 CPICKE CPeAr-OBEKOBHE HCTOpHje. EBommpameM meprona pa3BHTKA CPIICKE
ZIp’kaBe, YIpaBo C€ yKa3yje Ha pa3no0sbe y KOMe je OCTBapeHa ITyHa Jp)KaBHAa HE3aBUCHOCT W yTBpheHa jacHO
oIIM4eHa y cBeTopoaHoj 1o3u Hemamuha n Xpebesranosnha Ilepron cjaja ce mokiBibaBa Kao y3BUIIEH W HAPOUUTO
3HAYajaH jep MPETXOAW BEKOBHMA IOJ] TYPCKHM pOIICTBOM. POMaHTHYHA MaTPHOTCKA NPHIIOBETKA ca TEMOM M3
HaroHamHe peBosyiuje 1848, je Takole 3acTylbeHa W jacHO je Ja je Taja, Hejaleka MpPOIIIOCT Y KO0joj ce
MOKyIIala KOHCTHTYHCATH CaMOCTalHA HallMja OYMIVISAHO BaXKHA TeMa W3 HCTHX pasyiora. PomaHTHYHA
CEeHTUMEHTAJHA MPHUITOBETKA KOja MpHKa3yje ManorpaljaHCKl MEHTATUTET CPIICKOT JIPYIITBA Y jYKHO] YTapcKoj je
Takole 3acTyrbeHa. theHa momynapHOCT 300T aKTYeTHOCTH CBaKaKoO je OUnTa.
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ro ce TMye KpuTHKE, Koja je y Januyu TEK OCTBapHBajla CBOjE IOYETKE Y CPIICKO] KILIIKEBHOCTH, Y OBOM
CBETIIY je HOTPeOHO CIIOMEHYTH ABa TeKcTa. [IpBH je KpUTHIKH OCBPT Ha pOMaH ,, I pueceT roanHa KuBoTa MimaHa
Hapanymha JakoBa Mrmarouha kojy je Hamucao aHOHMMHH ayTop HoTmucaH ca C, a mpeTrocTaBba ce 1a o 1o
Mmorao Outn Ilanta Cpehkosuh wmm JoBan Bophesuh. Hamme, ayropy ce 3amepa mTO JIMKOBM pOMaHa HHUCY CBH
CpOu, a moceOH 3aMepka ycMepeHa je Ha je3WK, KOju je, Kako ce HaBomu, TyhuHcku. Jlakiie, oBjie je jacHO na
KPUTHYapCKa MEpHUIIa HUCY YCIOCTaBJbEeHA HA €CTETHYKUAM MPABUIIMMA, HETO a Ce 3aMepKe OJHOCE HA HEeloKeJbHe
eJIeMeHTe y caMOj pOMaHecKHO] rpalji ca CTaHOBWINTA HAaIlMOHAJIHE POMAaHTHUYapcKe uiaeje. JIpyra KpuTHKa nMa
CIMYaH KapakTep W ogHOCH ce Ha Jlerormc Marure cpricke, moTtnucana je nHunHjanuMa [1.B. [Ipema Mumibesny
OBOT ayTopa, moe3uja kojy Jletomuc objaBibyje je ,,IpeBulle JbyoaBHa — 3ap cpOCKH MECHUK HeMa KaKBOT JICTIIIIET,
cBetHjer ocehama koje he My mecmy w3 rpynu m3mamutu? 3ap hie moBeka jga meBa camo JbyOaBHY UCKBY, THXE
y3nucaje, 6iemu mecer, pocHo neehe, Aparune oun?* (Byueno, 1976:198) JacHo je ma memme, cBetHje ocehame
jecTe ympaBo Jpby0aB IpeMa JOMOBHHH, KOjOj C€ MOpa YCTYIUTH BUIIIE IPOCTOpa. Y W3BECHOM CMHCITY, OBO CE MOXKE
YUTaTH W Kao KPHUTHKa IeCMapHIla Koje Cy ce y cajloHuMa TpahaHckux Kyha MCITymaBajle CTHXOBHMA CIHYHOT
canpikaja, IyBajie ¥ YuTajie, HapoduTo Mel)y rocriouiiama.

IMpuka3n nBajy mybaukarmja o McycoBom skuBory, PenanmoBa u IlltpaycoBa, y To moba Bpiio TomynapHa
€BPOIICKa IITHBA TIOKa3yjy TCHICHIN]Y YPEIHUIITRA Aa ce Ne(UHHIIe Kao OMIaIHHCKO-THOepaTHe TPOBUHI]CHIIN]jE
U MIPOTHB JIOMHUHAIM]jE IPKBEHE XHjepapXuje y APYIITBEHOM M KYJITYPHOM JKHBOTY. J[pyIITBeHa KIIMMa YCIOBJbaBa
IIpera3ak ca KJICpHKAIHOT BOl)CTBA HaIHje Ha OMJIAIHHCKO — INOEPaHH, IIPOTPECHBHH]H.

Ca cBUME HaBEIECHWM Y BE3H CTOjH M HApOYMTa OPHjEHTHUCAHOCT ,JlaHWIE™ HA XEHCKY YHTANAYKy IYyOIHKY.
CpenuaoMm 19. Beka, ommMcMemhaBambe CTAaHOBHMINTBA je y3€l0 Maxa y CKJIaay ca HaejaMa HeOlmOXOMHOCTH
npoceehnBama Hamwje. MelytuM, jkeHama je M Jajbe IIKOJIOBame OWIO TOTOBO MOTIYHO HemocTymHO. JKeHcka
mKoJa ce orBapa Tek 1863. JleBojke u3 rpahaHCcKor cTanexa y jyKHO] YTapckoj, ma u u3 beorpama n apyrux Behux
rpagoBa y CpOuju, Cy ce IIKOJIOBaje Y HHOCTPAHCTBY, Y T3B. ,,AHIITHTYTUMA", aJIH je 3HakE KOje Cy ycBajaie Ouio
JIAIEKO HETOTIIYHHje OJ OHOTa Koje Cy Jo0ujamu Miamuhy W ycMepeHO Tpe CBera Ha HMHTEpEcOoBame 3a JaKy
JTUTEPaTypy, CCHTUMCHTATHE pOMaHEe Ha HEMaykoM M (paHIyCKOM je3WKy, Y4eme CBHpama ofpehennx
WHCTpYMEHAaTa Koju OM Tpebasio Ja Mpe3eHTYjy BUXOBY MOTOKY JOMAIJEUBOCT Y CAJIOHCKHAM JPYIITBAMA 1 TToBehajy
usriaene Ha 00JbY yHajy. YCMEpEHOCT Ka EBPOICKHM obOpaciiiMa omxohema y APYIITBY KpUTHKYje Mmimma
CrojagnaoBuh Cprkuma HaBogehn kako TO 3armpaBo caMo KBapH JKeHCKY OMJIAAMHY M OZIBaja je Of CBOT, MATHIHOT,
HamoHAIHOT ocehara, 1 IpUOIDKaBa ra y OCHOBH CTPAHOM, BEIITAYKH KOHCTPYHCAHOM, I'pal)aHCKOM, €BPOIICKOM.
Bophe TNomosuh JJanmgap Tako y mpBom Opojy, om 20. debpyapa 1860. y Hekoj Bpctm obOpahama Oymyhum
YUTAOIMMa TJI€ N3HOCH KOHIIENIT YacoIca, HaBoau kako he [anuya 6utn mact ,,xojera he Cprkume, 1 HApOUIUTO
Cprnkume ynutatd. OBa YCMEPEHOCT Ha JKEHCKY IYONWKYy MMa W EeMaHIMIIAaTOPCKH KapakTep, W JKeJby 3a
00pa3oBHOM (YHKIMjOM KOJ XKEHa, ald WMa M ToTpede Ja ce JKeHe UYHTameM JINTeparype ca VYIUTMBHMa
narpuoTckux uaeja. [lIkosoBameM Ha CTpaHUM MHCTHTYTHMA, )KEHE ITOCTajy YIPOXKeHHje Y CMUCIY [1a ce HeKa BpCTa
CIIOHTAHOT' Mpoleca ICHAMOHAIU3AM]E KOX bHX MOXE MHOro Opike OJBHjaTH IOJ OKPHJbEM KaTOJIMYKH
YTEMEIBCHUX UHCTUTYTA, U JIa CY TO NPECACTABHUIN TAOAINLET CPIICKOT MHTCJIIEKTYATHOT Kpyra MOpaJii OCETUTH, TC
1 300r TOora YCTYIIHTH IPOCTOpP y YacONmucy Tpuio3nMma xeHa. Y Januyu o00jaBibyjy crmomeHyra Mumia
Crojamnaosuh Cprkuma, 3atiM Jpara [lejanoBul, y HaIIoj KyITypH MO3HaTa Kao IpBa CpPICKa (GeMUHICTKUbA, U
Jenena Kyjynuuh, xoja objaBipyje mecmy ,JleBojauke mecme™ mocBeheny Bepennky Ctojany HoBakosuhy, nHaue
HCTaKHyTOM haukor kpyra ,,OMiagnHa“.

VY ToM cMmuECTy, YaK ¥ Y KOHIIETITY Yacolica U M3BECHUM MOSTHYKHM YCMepemhUMa jacaH je TpaBall y KojeM ce
KpeTaJlo ypeqHHIITBO a Koje je 0e3 cymme, 00pa3oBamkeM MHTEJICKTYaIHOT Kpyra OKO caMoT JIHCTa HacTOjayio na
aKTHBHO JIeyj€ ¥ Ha APYIITBCHOKYITYPHOM IUTaHy, 3alpaBo, Y TOM ITEPHOTY TO je OrJIa OIITa TeHACHI]A.
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Ye1upu Oyrapcke npunuese Ha n1sopy Hemamuha — cprncko-
oyrapcku ogHocu ox npBe nojioBuHe XIII 1o npse mosioBune XIV
BEKa

The paper explores Serbo-Bulgarian terms since King Stefan Viadislav's reign (1234-1243) to the King and later Czar Stefan
Uros IV Dusan's reign (1331-1355). During this time four rulers of the Nemanjic dynasty were married with Bulgarian
princesses. Stefan Vladislav married Beloslava, which was the daughter of the Czar Ivan II Asen. Stefan Uros III Milutin married
Ana, the daughter of the Czar Georgije I Terter. In the first time of his reign Stefan Uros Il Decanski was married to Teodora,
the daughter of the Czar Smilec. Stefan Uros IV Dusan was married with Jelena, the sister of the Czar Ivan Aleksandar. These
marriages, were made in specific circumstances in the southeast of the Balkan peninsula.

Keywords: Nemanjic dynasty, Serbia, Bulgaria, marriages.

3auerak CpICKO-OyrapCKuxX OJHOCa CeXe joml y paHu cpemmu Bek. Cpbum m byrapm cy 3ajemHo Hamamgamm
BH3aHTHjCKe TepuTopHje jykHo o JyHaBa. Y VII Beky W jenHH M Opyru Cy ce TpajHO HaceIwiHm Ha Bamkanckom
oJIyocTpBY. Byrapcka npikasa je y paHOM CpebeM BeKy Npe/cTaBibalia BEIUKY CUIy, paBHOIpaBHy BuzanTtuju, a y
Bpeme mapa CuMeoHa, 4ak W HaAMOhHY y omHocy Ha Ilapurpam. CpOuja je Hacrojama na ce M300pH ca CBOjY
CaMOCTATHOCT Tloper Tako MohHUX cycena. Bu3anTtuja je mouerkoMm XI Beka MOHOBO OBJaajia YUTABUM balkaHckuM
mosryoctpBoM, cBe o Case u JlyHaBa Ha ceBepy. CpOuja u byrapcka cy Onite Mo BH3aHTHJCKOM Biamhy 10 Ipyre
nosnoBuHe XII Beka, Kaja OTHPUIIMKE y HCTO BpeMe IMOunhe¢ HuXxoBa 0opba 3a camocramHocT. U jenHa u mpyra
cTpaHa cy y Toj 6opou mmane ycrexa, na cy Cpouja u byrapcka oOHOBHIIE CBOjy HE3aBUCHOCT U KpEHYIE IMyTeM
yuBpmhiBama cBOjuX No3uIMja Ha bankany u mmpema TepuTopHja, oBora myra Ha pauyH BuszanTuje. OxonHOCTH 32
TO cy Omie BeoMa MoBoJbHe. YeTBPTH KpCTaIKK paT U ocBajambe Llapurpana o crpane Jlatuaa 1204. roa. 3HaTHO Cy
ocnabumm BuzanTujy, mro cy Cpouja u byrapcka HCKOpHCTHIIE 1a ce HAMETHY Kao HOBe cuJiie Ha banmkany.

Byrapcku map UBan Acen II (1218-1241. rox) u comyncku map Teomop I Anheo (1224-1230. ron) cy momumm y
cyko0 300r oboctpanmx amoOunuja aa on kpcrama ocBoje Lapurpan. (MCH 1994: 306, 309; Wb 2008: 102-103;
®epjarunh 2009: 77) VBan Acen je y omnm xox Kmokoramme 1230. rox. morykao Teomopa Ambena m mocrao
HajMohHMju Bragap Ha bamkany. Jawame Oyrapcke Mohm ce onpasuio u Ha 30uBama y Cpouju. Kpasms Pamocnas
(1228-1234. rox), xoju je 6uo oxemeH AHoM, hepkom Teomopa I Auljena, n3ryono je moapiiky cBor MOhHOT TacTa
ma ce Biacrena nobynmira npotuB mera. (MCH 1994: 309-310; ®epjarumh 2009: 82) He3amoBosbHH MPOTpUKOM
MOJUTHKOM Kpajba PamocnaBa, Benmukarim cy ra 30almig ca IpecTolia M Ha BJIACT JOBENHM HheroBor mialer Opara
BrnamucnaBa. YMecro nmotamammer oclamama Ha TPYKH CBeT, Kpasb Bmammcma (1234-1243. rom) ce OKpeHyo
Byrapckoj. Jla 6u ce mpuOimxno OyrapckoM mapy, ajli ¥ OCUTYpPao OJ1 leTOBUX CBEHTYATHHUX MPETEH3Mja Ha CPIIKY
TepuTopHjy, Bragncnas ce oxxerno benocaaBom, hepkom VBana Acena Il u merose npse sxeHe Ane. ([JomeHTHjaH
1988: 285; Teomocuje 1984: 178) Benuky yiory y mperoBopuMa o ckianamy Opaka omgurpao je CaBa Hemamwuh.
Brnanucnas je 6uo y moapeheHOM MosioXkajy y OMHOCY Ha CBOT TacTa, a OyrapCKy YTHIGj je TIOCTa0 TOMHHAHTaH y
CpOuju. Cpricku KpaJb je BEpOBaTHO MPU3HABAO M BPXOBHY BiacT Oyrapckor napa. (3marapcku 1971: 342) Kana je
Capa Hemamuh, Ha moBparky n3 Csere 3emibe, yMpo y TpHOBY 1236. ron, Biagucinas je otumao y Byrapcky na
MOJIH 3a JI03BOJTY Jia peHece MomTH cBora crpunia y Cpowujy. (MCH 1994: 312-313)

CwmpT MBana Acena I 1241. ron. y3npmana je monoxaj kpasba Bnanucnasa. (MCH 1994: 314; ®epjanunh 2009:
83) Hosu Oyrapcku map Kammman (1241-1246. ron) HEje Morao na mpyxu rmomoh, jep cy byrapcky omycrommmmi
Mouromu. (UB: 2008: 105; ®epjarauh 2009: 79) Cpricka Bnactena, He3a0BOJbHA CTAlbEM Y 3eMJBH, j& TIpUMOopaia
Brnanucnasa ga y mponehe 1243. ron. npena Biact muahem Opary Ypomry. (MCH 1994: 341) Bnagucnas je octao y
CpOuju, anu je meropa xeHa benocnaBa, kao M3rHaHUIA, OTHILIA y JIYOPOBHUK, jep je paauiia MpOTHB HOBOT Kpasba.
VYpomr je ox myOpoBadkor KHe3a 3axTeBao jJa bemocnaBy JpiH IOA CTPOroM KOHTPOJIOM M OHeMOryhu joj Omiio
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kakBy aknujy. (MCH 1994: 341) Ypom u Biagucnas cy ce kKacHHje M3MHUPIIIN U OUBIIK KpaJb j€ CBE IO CBOje CMPTH
ocrao y Cpbuju. Bragucnas je u3 Opaka ca benocnaBom umao jemny hepky Hemo3HaTor UMeHa U Ba cHHa, Jlecy u
Credana, am OHM HHCY WIpany 3HA4ajHHUjy yaory y moTtomuM nemaBamuMa. (MCH 1994: 342) Credpan ce
mojaBJbyje kKao KTUTOp y MaHacTupy Echurmeny, na Cseroj ropu, a [leca je, 3ajeqHo ca Majkom, OOpaBHO Y
JlyOpOBHHKY, y BpeMe HEHOT H3THAHCTBA.

Jlok je Cpbujom Bimamao kpass Myt (1282-1321. ron) y Byrapckoj cy ce Ha BracTé IpoMeHIIa YeTBOPHIIA
napesa. (Mb 2008: 108-111) Yecte cmeHe Ha mpecrony oHemoryhasane cy byrapckoj nma mpemy3me 3HadajHUje
aknuje mpeMa cycenuma, 1ok CpOuja, ympaBo y TO BpeMe, OTIIOYHILE CBOj YCIOH. MIUIYTHH je paroBao MPOTHUB
Buzanrtuje n mmpro TepuTopHjy cBoje npkare nmpema Makenonuju n Anbannju. Llap Aunponux II [Taneosor (1282-
1328. Ton) HHje ycleo Aa MOBPATH M3ryOJheHE TEpUTOpHje, Ia je MOHYAMO CIOpa3yM CPIICKOM Kpajby, KOjH je
npensuhao BeHuame MumytnHa u AHApoHuKoBe hepke Cumonmzme. (Jupedek 1984: 194; Jlackapuc 1990: 56-58)
MuyTiH je paxo NpUXBaTHO MPEUIOT jep je Taj Opak MoTao J1a My JTOHECe BHIIECTPYKY KOpHCT. Iheros yrimen oun
1opacrao M HeroBa OcBajama OW Onia mpu3Hara kao Mupas Bu3aHTHjcke npuHIese. (Ocrporopcku 1998: 456; NH]
1960: 347; ®epjaruunh 2009: 86-87) Mehyrum, Munyrus je Beh 6o y 6paxy, ¥ TO 9ETBPTOM TI0 peny, ca AHOM,
hepxom Oyrapckor mapa I'eopruja I Teprepa (1280-1292. rox). Taj Opax je cknorubeH 1284. ron, a MumyruH ce
MIPETXOAHO pa3Beo of Jemucasere, hepke yrapckor kpaba Wmreana V (1270-1272. rox). Yersptu Opak je 6uo
IIPOTUBAH OPKBCHUM KaHOHMMA U CaMUM TUM HCJIICTUTUMaH, I1a je IIPpKBa MOHUIITHJIA MI/IJ'IyTI/IHOB IIPpETXOTHN 6pal<
ca JemucaBetom 1 omoryhmira My na ce oxkean AHoM. OHa je MmtytiHy ponuna hepky Any Heny, koja ce ynana 3a
Oyrapckor mapa Mwxanna [llmmimana. AHa je ocrama MuIyTHHOBa »XGHa IMYHUX II€THA€CT TOJIWHA, CBE JOK
Busantnja Huje mMoHyOIUIA CpIcKOM Kpaiby Opak ca CumonmmoMm. byrapcka Huje OJaroHakjoHO Tiefaia Ha
npubmmkaBame Cpouje n Buzantuje, anm, ycuen yHyTpanImbux HEMHpa M YeCTHX CMEHa Ha MPECTONy, Hije MOIJIa 1a
ce ToMe ojuTydHHje cynmpoTcTtaBu. OmHoc cHara Ha banmkany ce Memao Ha mtery byrapcke u Buzantuje, a Cpouja je
MOCTENEeHo nmpey3ymaina Bojehy yiory.

VY mposehie 1299. ron. Ha peru Bapaapy, y oxommau Conyna, BusanTtuHmm cy mpemann MwinyTuHy Miiagy
Cumonnny, a MmiyTnH je muMa npenao cBojy keHy Ary. (MICH 1994: 447) MumyrnHOBO TOCTyrame ca AHOM,
Koja je Kao Tajar mpenara BuzanTuHIMMa, OWia je yBpena 3a Oyrapcky cTpaHy M 300T Tora IITO je HeH Opak ca
MutyruHoM, TiomyT Opaka ca JemucaBerom, nporiameH Hepaxehum. [To omnmacky y Buszantrjy, AHa ce ynana 3a
Muxanna Jlumutpuja, cuHa enupckor necriora Muxawna II Komanna J{yke (1230-1271. rox). Bbux nBoje cy 1304.
TOJl. ONTYXXEHH 3a 3aBepy HpoTwB Iapa Axnaponmka II Ilameosora, ma cy HapeaHe roaWHe OWIM 3aTOYECHU Y
Hapurpany, a mmame UM je KoH(HCKoBaHO. HemrTo KacHWje, mokymann cy na moberny y Byrapcky, amm cy
ocyjehenu y Tome u Bpahenu y 3atBop. YOp30 mocie Tora AHU ce TyOu CBaku Tpar.

MwuryTiHOB HacnenHuk, kpasb Credan Jeuancku (1321-1331. rox) je mpBo OHO OXemeH OYrapCcKoM MPUHIIE30M
Teonopom, hepkom mapa Cmumma (1292-1298. rox). OBaj Opak je CKIOIIBbEH joll 3a BpeMe MUIyTHHOBE BllaJIaBUHE,
nok je Credan xao muamu kpasb ynpasibao 3etoMm. (Mb 2008: 109) Teomopa je Credany ponuna cuHa Jlymana,
oynyher napa. ITocite Heycnene nooyne npotus oma 1314. rox, Ctedan je, ca Teogopom u Jlymanom, 610 mporHax
y Hapurpan. Hemmocpenno npen MuityTHHOBY cMpPT, BpaTium ¢y ce y Cpoujy u Credan je 3amoueo 60pOy 3a BIacT.
TokoM ToawWHa W3rHAHCTBa W O0OpOHM 3a mpecto, Teomopa je CtedaHy mpykanga BETUKY MOJAPIIKY, ald Kanua je
Credan koHaYHO TTOOETINO U ITOCTa0 Kpasb, Teomopa je yop3o ympia, y jecer 1322, ron. (MCH 1994: 454, 501)

Memame y rpahancku par y Buszantuju, mosemo je Credana JledaHCkor y cykoO ca Oyrapckum Iapem
Muxamnom [ummvanom (1323-1330. rox), ca kojuM HUje OWO y AOOPUM OAHOCHMA jOII Ol paHHWje. Muxawio
[Mumman je 6uo oxemeH AHoM, CtedaHOBOM cecTpom, anm ce 1324. rom. pa3Beo oIl Be U oxeHuo TeomopoMm,
cectpoM Oynyher BuzanTHjckor 1apa Anaponuka III [MTameomora (1328-1341. rox). (MCH 1994: 498; Hanwmio 11
1935: 174) Kana je momao Ha Biact, 30amuBmm cBor xeny Aunponuka II, Amapormk III je ca cBojuM 3eTom
mIanupao moxon npotuB Credana JledaHcKoT, KOjU je y IPpeTX01H0j O0pOH 3a mpecTo mojapskaBao crapor mapa. (Mb
2008: 112; ®epjaramh 2009: 93) Byrapcku map je mmao Hamepy na mokopu CpOujy u 30amu CpricKor Kpajba ca
npecrorna. (Manmmo I 1935) Credan Jlewancku je pemmo na ce Hajupe obpauyHa ca Muxamnom [lnmmanoMm, a
notoM AunponukoMm III. V 6mmsuan BenOyxkma mpecpeo je Oyrapcky BojcKy Koja je kpenyna Ha Cpbujy. Y moaHe
28. jyma 1330. rom. cpricka BojcKa je M3BPIIIUIA CHIIOBHT yAap Ha BOjCKY OyrapCKor Ijapa M HaHeNa joj TeXak 1mopas.
(Tomarr 1952: 101; Cranojepuh 1930) Ilap Muxawmmo [llnmman je y MeTexxy OMTKE pambeH U a0 ca Koma, IITO je
JoBeno 70 pacyida y Oyrapckoj Bojcim. (Bpymom 1968: 258; IlkpuBanwh 1970: 73) Ilobema kom Benbyxma
yuBpcruia je Cpoujy Ha Mecty HajMohHuje cuie Ha bankany. [Tocie 6utke, Ctedan je ca 3apoOibeHUM OyrapckumM
BeNMKAIMMa KpeHyo y byrapcky, kako 6u ycroctaBmo koHrpory Hax oM. (UCH 1994: 507) Ha 6yrapcku npecto
je nmocraBuo cBor cecrpuha MBana Credana (1330-1331. ron), cura Ane n Muxamna [llumvana. AHa je Biagana
3ajeHO ca CBOjUM CHHOM M Omia Beoma yrumajHa. Mehyrum, VBan Credan n AHa ce HHCY Ayro 3aipikajid Ha
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BIIACTH, jep je TocTojajia CHaXkHa omo3uirja npotuB muX. (bpymoB 1968: 271) 360r cykoba miamehy Credana
Jledanckor u meroBor cuna J{ymana, IBan Credan je octao 6e3 moapImke CBOT yjaka U y30aueH je ca mpecToda.

Kpam Credan dyman (1331-1355. ron) je Behu meo cBoje BiajaBUHE MPOBEO y PaTOBamky MPOTHB Bu3zantuje,
IIOK je ca Oyrapckum 1apem MBanom Anekcanmgpom (1331-1371. rox) pemmo na mocturae cropasym. (MCH 1994:
511; Wb 2008: 113) YroBop o mpujaresbCTBY je MpenBuhao M Ckianame quHacThukor Opaka. Cectpa mapa MBana
Anekcannpa, Jenena, ynana ce 3a kpasba Ctedana [ymana y mposnehe 1332. rox, a uamehy Cpouje u byrapcke cy
cBe no JlymaHoBe CMPTH BIauaiy, YyriaBHOM, moOpocycenckn omHocu. Kama je Jlyman y3murao cpricky
ApXUENICKONNjy Y paHT MaTpHjapIinje, 3a Taj 9uH je 1obno moxpmky byrapcke matpujapmmmje. (Iypkosuh 1976:
17; b 2008: 114) Ha cabopy y Cxomny, 16. anpuna 1346. ron, Jlyimas je KpyHHCaH 3a 1apa, kerosa skeHa JeneHa
3a [apuIly, a BAXOB CHH YPOII 3a Kpajba. Y UYHHY KpYHUCAIY CY yIdeCTBOBAJIM CPIICKH IMaTpHjapx JoaHWKHje U
Oyrapcku matpujapx CuMeoH. 3a pa3nuky on BuszanTurje, koja je oa0uiIa ga mpu3Ha 1apcKo KpyHucame, byrapcka je
akTUBHO ydecTBoBasa y mwemy. (MCH 1994: 527-530) PonbuHCke Be3e W NMpHjaTeJbCKH OXHOCH OHMIIM CY jellaH Of
pasior 300r kojux je byrapcka mompxana cprckor napa. C apyre crpane CpOuja je mocne outke xon Benbyxma
Oomna HamMohHa y omHOCy Ha Byrapcky, mITo je cBakako yTHIIANIO Ha CTaB MCTOYHOTr cycena mpema JlymaHoBoM
KpyHHCamy. 3ajeqHIYKH WHTEPECH CYNpOoTCTaBibamka Bm3aHTHjH, Takohe, cy ymyhusamm CpOujy m Byrapcky Ha
capanmy. [lokymaju BuzantrHara 1a onoje Oyrapckor mapa o1 capanme ca Jymanom aucy ypoawm mwiogoM. (UMb
2008: 114)

Jenena je 3a Bpeme JlymaHoBe BiamaBuHe Omiia Beoma yruiajHa. [IpumibeHa je y perose rpahana Benerwje
1350. rox. Ommasuia je y mocety cBoM Opary y byrapcky. [Ipartuna je [{ymrana y paTHUM moxoauMa. 3ajeHo ca
BUM je OopaBmima Ha CBetoj ropu. Ilocme [lymanoBe cMpTH, OHa ce 3aMOHAIIMIA, Al je HACTaBMJIA Ja Wrpa
MIPUIMYHO aKTHBHY ylory y 30mBamiMa y CprickoM mapctBy. Hakparko je 6muina perent Cpb6uje, 1355-1356. ron.
[IpucyctBoBaia je mpxkaBHOM cabopy y Cromby, oapykanom anpmia 1357, rox. (MCH 1994: 569; Muxamunh 1975:
27) Hemro xacuwmje, JeneHa je omagana CepckoM obuanrhy, anu je ¢popMmaiHO MpH3HaBajia BpXOBHY BJIACT CBOTa
cuHa. (Muxarpunh 1975: 76) ¥ Cepy je OuTHO yrumana Ha GopMHUpamke JIOKATHE YIpaBe, a yBella je HHCTHTYIHje
ceHara u BaceJbeHCKHX cymuja. (Octporopcku 1998: 89) Ca mapurpaackum narpujapxom Kamicrom, xoju jy je
nocerno y Cepy, BoIWiIa je MPEroBope O M3MHUPEHY CPIICKE W TpUKe IPKBE M Mpeay3UMamy 3ajeTHuuKe Oopbe
mpotuB Typaka. Ibena BrmamaBuHa ce oapkama mo jnera 1365. ron, xama je Jemena mpemama Cep Yripemm
Mpmasuesnhy (MCH 1994: 587; Muxassunh 1975: 105) busma naprma Jenena, a motomM MoHaxuma Jenncasera,
ympia je y HoBemOpy 1376. ron. (Muxapuuh 1975: 207)

VY napennuM nenenujama u CpOuja u Byrapcka m Buzantuja cy ce cyoumsie ca HanaguMma Typaka, KOju cy
MOCTAITK KUBOTHA OMACHOCT 3a CBE TPW ApkaBe. Hu jenHa on mUX HHUje MMaja CHare cama jia ce CyIMpOTCTaBH
TypurMa, a HEICY MOTJIe HU Jia ce JOTOBOpE O 3ajeHUYKO] aKIHjH. YHYTPAIIhe pacyio MOTOAWIO je OallkaHCKe
3eMJbe y HajropeM Moryhem TpeHyTKy, kama cy Typrm u3 Mane Asuje npenuu y EBporny u 3amodenu ocBajambe
Bankanckor nomyoctpBa. I Cpouja u byrapcka cy Owmie pacrenkane Ha deynamHe o01acT, YUjU Cy TOCIOIapH
BOJMIIN CAaMOCTAJIHY TTOJINTHKY, YECTO KPaTKOBHTY, o0njajyhin na ckiome caBe3 mpoTuB Typaka, craBibajyhu andne
uHTepece u3Haa onmTux. CBe 0K HUCY OMITH HEMOCPEIHO YIPOXKEHHU Of TYPCKHUX Harajia, 00JacHU rOCoAapy HUCY
XKeJenn aa Boae O6opOy mpoTtwB mux. TakBa MOJMTHKA je Omia moryOHa. Typmu Cy jefor IO jeqHOT BeHKaIia
nobehuBamm u npunajany merose 3eMibe. [IpBa je mox BUXoBy BiacT nana byrapcka. TpHOBO je 3ay3eto 1393. rox,
a Bugma 1396. rox. Busantmja u CpOmja cy ce oapxkaie mmie3eceTak ToAWHa ayke, mo 1453. rom. m manma
Hapurpana, ogaocHO 10 1459. roa. u maga CmenepeBa. Tako cy cBe Tpw, HeKala MohiHe OankaHCKe JpkaBe, Taje
10 BUIIIEBEKOBHY TYPCKY BJIACT.
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Slovensky medialny a politicky xenodiskurz

Presented paper is part of a xenolinguistic research of perception of foreignness, its evaluation and presentation of attitudes
towards it in Slovakia. In the focal point of xenology is studying foreign/strange in contrast to own, “normal”. We understand
foreignness as a cultural interpretation of “otherness”. We do not limit ourselves to ethnic, national or language otherness, on
the contrary, we are particularly concerned with the question how is the language used to communicate about each form of
otherness. The aim of the contribution is to describe partial xenodiscourse of Slovak political and media stage and make
reference to/point out verbal manipulation with otherness/foreignness in an analysed environment, for which we use the method
of critical discourse analysis. We also make an attempt to reveal the reasons of existence of the current state of the described
discourse and we explain the discourse as a tool of control.

Keywords: xenodiscourse, prejudice, power, media, politics

Slovensky politicky a medidlny diskurz si budeme v§imat’ cez prizmu xenologie, ktorej cielom je zmenit’ negativne
vnimanie kultirej inakosti. Kultirnu inakost chépeme ako komplex vlastnosti/charakteristik domnelo
prisluchajucich istej skupine, ktoré st spolo¢nost'ou vymedzené voci norme. Je zrejmé, ze Clovek Ci spolocnost’ si
svojim vnimanim sveta vytvara vlastnt realitu (v§imnime si definicie objektov, ktorymi sa (pod)vedome riadime
v kazdodennom zivote — definiciu krasy, dobrého jedla ¢i zdbavy — v kazdej spolo¢nosti a u kazdého jedinca sa tieto
definicie viac ¢i menej liSia, ergo 1iSi sa aj jeho realita). Preto normu chapeme ako socidlne a kultirne pravidlo
(podl’a Slovnika Kulturdlnich studii 2006: 132), a teda aj inakost’ povazujeme za spoloc¢ensky konstrukt. Jej vnimanie
a konstruovanie vyplyva zo stereotypizacie, ktorda sluzi na zjednoduSovanie okolitého sveta. V stvislosti s
definovanim inakosti hovori J. Dolnik o jednom zo zdkladnych rdmcov nazerania na svet — o hodnoteni, priCom
,,vychodiskovym bodom na hodnotiacej skale je hodnota ,normalne‘* (2010b: 98). Ako normalne hodnotime to, ¢o
v nasom okoli Statisticky prevlada, teda to, o je take, aké ma byr. To, Co nie je normalne, teda Statisticky neprevlada
alebo nezodpoveda predpisanym pravidlam (zakonom), to je spolo¢nost’ou vnimané ako kulturna inakost’ ¢i cudzost'.
Podrla J. Dolnika cudzost’ funguje ako parameter, na zaklade ktorého k hodnotenému zaujimame vzt'ah na osi medzi
extrémnym odmietanim az po fascinaciu fiou (2012: 229).

V prispevku sa ststredime na prejavy negativneho vnimania cudzosti, ktoré by mali byt v zadujme lepsieho
fungovania spolocnosti odstranené. Politolog a sociolog M. Duala-M'bedy (1977), iniciovanim vzniku xenologie ako
interdisciplinarnej vedy o cudzosti a potlacani humanity, v antropologii reagoval prave na vytvaranie a podporovanie
negativnych postojov voci cudzincom z nezépadného sveta v Nemecku. Ciel'om je vysvetlit', Ze kultirna inakost’ nie
je realnym dévodom vzniku negativnych postojov voci inym, ale Ze vytvaranie a podporovanie negativnych postojov
na zaklade kultirnej inakosti je nastrojom ziskavania a udrziavania politickej a ekonomickej moci. Tieto postoje sa
vytvaraju v kultire, a prave t4 méze mat’ manipulacny charakter. Podl'a J. Dolnika kultira méze byt ,,vysledkom
vedomého, zamerného pdsobenia I'udi, ato aj s manipulacnym tmyslom, atak sa (...) vyuziva na ziskavanie
socialnych, politickych aj ekonomickych vyhod* (2010a: 20 —21).

Udrziavanie a ziskavanie moci vo vel'kej miere sivisi so stereotypizaciou, a predovsetkym s predsudkami as
diskriminaénym konanim vo¢i nemajoritnej skupine, ktoré sposobujii vylucenie jej ¢lenov z okruhu Elovecenstva.
Kym stereotypizacia je hodnotenie zalozené na Standardnych a opakovanych hodnoteniach (Mistrik 2008: 23) na
zaklade istych znakov, predsudky st ,,bezprostrednym hodnotenim iného ¢loveka len na zéklade urcitych vonkajsich
znakov* (tamze: 23). Tieto individualne postoje mozu byt’ pozitivne alebo negativne a ,,maju za nasledok vytvaranie
alebo udrzZiavanie hierarchického postavenia medzi skupinami® (Dovidio — Hewston — Glick — Esses 2010: 7), Cize
su délezitym nastrojom vytvarania moci. Dehumanizaciou istej skupiny ziskavame nad jej prislusnikmi moc, lebo
ich staviame na nizSiu Uroven ¢i popierame ich I'udskost. Na ilustraciu takéhoto prejavu v médiach uvedieme
priklad, ktory sme zaznamenali na webovej stranke jedného zo slovenskych popularnych radii (www.funradio.sk).
Prispevok je o rakuskej transgender spevacke, ktora o sebe hovori ako o genderovo (rodovo) neutralnej a stotoziuje
sa so zenskym genderom (podl'a www.gaystarnews.com). Jej inakost’ spociva (okrem toho, Ze sa narodila s muzskym
pohlavnym organom) aj v tom, Ze je zarastend na brade. Na stranke radia (aj v inych médiach) o nej piSu ako
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o zarastenej rakuskej spevacke, priCom o jej genderi referuju cez lomku ako k muzsko-zenskému (vystupoval/a,
vyslizil/a, jeho/jej), napriek tomu, ze ona sa identifikuje so Zenskou normalitou. Ako sme uz spominali, takato
generalizacia je spoloCenskym konstruktom, podla ktorého existuju iba dva gendery (muzsky a zensky) a tie st
prepojené s biologickym pohlavim. Ak sa niekto neidentifikuje so svojim biologickym pohlavim, vymyka sa
normalu, spolo¢nostou je povazovany za iného atym je hierarchicky nizSie postaveny. V spdsobe, akym sa
vyjadruje autor ¢lanku, vidime znaky dehumanizécie: vyjadruje sa ironicky napriklad, ked’ spevacku definuje ako
vynimocnii, pri¢om toto slovo dava do uvodzoviek, pise o jej ziave (Co hovorite na tento zjav?), &im mysli jej vyzor,
vtomto kontexte (na zdklade zvySného textu) vSak podla nds nadobuda aj negativne konoticie — zjav ako
(bezpohlavna) osoba. Autor spevacku nesudi iba sam, ale oslovuje Citatel'ov a priamo ich vyzyva, aby ju sudili na
zaklade jej inakosti (Alebo na to sa neda byt nikdy pripraveni? Da sa na tento pohlad vobec zvyknut?). Cely ¢lanok
vyznieva voci spevackinej inakosti zna¢ne negativne apodla nasho ndzoru ma znaky dehumanizicie spojenej
s predsudkami. Autor prispevku, okrem podporovania predsudkov vo verejnom diskurze, chce bezpochyby zaujat’ aj
vtipom, ¢im si chee ziskat’ Citatel'ov a tym aj uréiti moc nad nimi. Ked’ze medialny diskurz je verejny a ma vplyv na
nazory verejnosti, takto napisany ¢lanok podporuje dehumanizujice komentare typu ,,the fuck was that* (komentar
na socidlnej sieti; z anglického jazyka: co to bolo?), ktoré mdézu odkazovat’ na spevacku v strednom rode, ¢o sa
nezhoduje s l'udskost’ou.

Uviedli sme, ze autor ¢lanku si chce udrzat’ moc nad poslucha¢mi, nemame na mysli institucionalizovani moc
(politicku, sudnu); moc totiz nie je iba institucionalizovand, s jej prejavmi sa stretivame denne v kazdodennych
diskurzoch (rodi¢ — dieta, Sikanujuci — Sikanovany). M. Foucault vysvetluje, Ze moc je vSade okolo nas, podl'a neho
moc, to nie su iba mechanizmy zabezpecujice poslusnost obCanov voci §tatu, nie je to iba ovladnutie niekoho
zakonmi, a je to nieCo viac aj ako uplathovanie dominancie jednej skupiny nad druhou. Tieto druhy moci su iba jej
konecné formy (1978: 92 — 93).

Napriek tomu, Ze vacSina populdcie je omnoho CcastejSie sucastou neverejnych diskurzov, v prispevku sa
zameriame na spdsoby, akymi sa v slovenskom verejnom inStitucionalizovanom (politickom) a ¢iastoéne
inStitucionalizovanom (mediadlnom) diskurze prejavuje moc s ohl'adom na kultirnu inakost’ a stru¢ne opiseme znaky
slovenského xenodiskurzu, v ktorom sa uplatiiuju negativne postoje voci kultirnej inakosti. Tieto diskurzy sme si
vybrali preto, Ze ,,mienkotvornost’ médii (v ramci nich aj politiky — pozn. A.F.) a ich dosah na masovych adresatov
(...) je nesporny: tlacoviny ¢i iné média ovplyviuju svojich adresatov, ponukaju im nielen faktografické informacie,
ale s nimi aj nazory a hodnotenia réznych udalosti“ (Dolnik — Orgonova 2010: 65). Pri vybere tychto diskurzov bola
pre nas zaujimava prave mienkotvornost’ spolu s prezentaciou nazorov a hodnoteni. V stvislosti s mienkotvornost'ou
nemozno opomenut, Ze tieto diskurzy st charakteristické nie len ovplyviiovanim verejnej mienky, ale aj
prispésobovanim sa jej — v pripade medidlneho diskurzu to suvisi s Citanostou, kedze média (ak chcu byt
mainstreamovymi) musia prezentovat' to, ¢o chcu Citatelia ¢i divaci; v pripade politického diskurzu je v hre boj
ovoliCov, ktory je charakteristicky aj populizmom, preto je pre tvorcov tychto diskurzov jednoduchsie
apredovSetkym vyhodnejSie nesnazit sa zmenit negativne postoje vociinakosti, ale ich preberat alebo
prinajmensom ignorovat’. Prezentovanie ndzorov ahodnoteni je zaujimavé, lebo tieto diskurzy, ako sme vysSie
demonstrovali, maju dosah na Citatel'ov, a tym podl'a Foucaulta ,,systematicky formuji objekty, o ktorych hovoria“
(tamze: 65). Pochopitelne si uvedomujeme, Ze politicky a medidlny diskurz je pluralitny, preto nie je nas$im
zamerom ho generalizovat’, napriek tomu vSak v tomto prispevku poukdzeme na negativne postoje voci kultirnej
inakosti, ktoré podl'a nés prevladaji a su podstatné v suvislosti s rieSenim problému, na ktory sa xenoldgia ststredi.

Ako je reflektovana inakost’ v slovenskom politickom a medialnom diskurze? Su v iom spéjané vonkajsie znaky
prislusnikov skupiny (napr. pohlavie, sexudlna orientacia, konstrukt I'udskej rasy, jazyk, prislusnost’ k etniku...) s
vykon$truovanymi vlastnostami celej skupiny (so spravanim, inteligenciou, kriminalitou, promiskuitou...)? Hovori
sa v tychto diskurzoch o tom, Ze zakladné I'udské prava niektorej z mensin ohrozujii vacsinu? Tabuizuju sa témy
spojené s menSinami ¢i inakost'ou?

Ked sa na medialnej ¢i politickej scéne konstatuje diskriminacia ¢i predsudky na Slovensku, hovori sa zvic¢sa o
extrémizme (napr. vspojeni so zvolenim M. Kotlebu do uradu banskobystrického Zupana alebo v minulosti s
mad’arofobiou J. Slotu), podl'a nas v§ak nemozno obmedzovat negativny xenodiskurz v politike a médiach iba na
tento jav. Negativny xenodiskurz sa prejavuje aj v ignoracii ¢i ne¢innosti.

V sledovanych diskurzoch sme pozorovali S$tyri znaky, ktoré referuju o negativnom politickom a medidlnom
xenodiskurze: 1. deklarovanie ohrozenosti vicSiny pravami men$in; 2. spajanie inakosti so zvratenostou
a kriminalitou; 3. vyhlasenia, ze financie, ktoré chybaju vacsSinovému obyvatel'stvu, sa vynakladaju na menSiny; 4.
tabuizovanie ¢i zosmieSiovanie inakosti.
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Na demonstraciu deklarovania ohrozenosti vacSiny pravami menSin uvaddzame snahu KDH, Smeru a inych
politickych subjektov Ustavne chrdnit rodinu (SME 26. 2. 2014: 13). Rodina sa ma chranit’ tym, Ze sa v Ustave
Slovenskej republiky zadefinuje manzelstvo ako jedinecny zvizok jedného muza a jednej zZeny (SME 28. 2. 2014,
20:14). Ide o reakciu na dlhodobu snahu zrovnopravnit’ partnerstvo dvoch 0s6b rovnakého pohlavia s partnerstvom
dvoch 0s6b rozdielneho pohlavia, takéto zrovnopravnenie by homosexudlnym partnerom zlepsilo kvalitu Zivota vo
viacerych oblastiach Zivota (moznost navstevy chorého partnera v nemocnici, spolo¢né vlastnictvo, dedicské
konanie...). Tieto vyhody (ktoré nepovazujeme za vyhody, ale za zrovnopravnenie) st v slovenskom politickom
diskurze prezentované ako hrozba pre vicsinu (lebo nechrania rodinu), pricom na vic§inu nemaju ziadny vplyv.
Takymto diskurzivnym konanim st homosexudlom upierané prava, ktoré si pre nehomosexualov prirodzené
a zékladné, ¢im st vylu€ovani z okruhu ostatnych l'udi.

eV politickom a medidlnom diskurze sa tieZ objavuje zdoraznovanie inakosti mensiny v pripadoch, ked’ nie je
relevantna (napr. v stuvislosti s kriminalitou) alebo sa hodnoti v zmysle spolocenskej degradacie (napr. ked’ sa o nej
referuje ako o zvratenosti). Ako priklad uvedieme politicky diskurz orientujici sa na LGBTI problematiku (tykajucu
sa lesieb, gejov, bisexudlov, transgender a transsexualnych a intersexualnych l'udi): ked poslanec za KDH P. Gabura
uviedol ako jednu z hrozieb spoloc¢nosti ,,spolocny zivot uchylnych alebo chorych ludi (SME 4. 1. 2007: 2), ¢im
odkazoval na homosexualitu, ktori povazuje za smrtelny hriech a chorobu (SME 12. 6. 2007, 12:15), spolocensky
degradoval tuto sexualnu orientaciu. Takéto priklady mozno pozorovat’ aj v diskurze tykajucom sa romskej mensiny;
nie je neobvyklé v médiach vidiet' ¢i pocut titulky typu romovia kradli (napr. V' Huncovciach napadli Romovia
mladych futbalistov (Pravda 24. 2. 2014, 12:05)), pricom, ak sledujeme dianie, zistime, Ze v dedinach
s problémovych obyvatel'stvom nejde oceli romsku populaciu, ale len ojej cast. Napriek tomu je vSak
kriminalizovana cela skupina, ¢im sa v spolo¢nosti podporuje domnelo pravdiva negativna predstava o celej skupine.

e Vpolitickom diskurze je Casto prezentovana aj predstava, ze na mensiny sa vynakladaji verejné financie,
ktoré chybaju vicSinovému obyvatelstvu. VSimnime si priklad, ked” R. Fico spojil problematiku poberania
socialnych davok s Roémami anazval ju romskym problémom (R. F.. ,Myslim si, ze Slovensko dlhodobo celi
problému, ktorému hovorime romsky problem (Pravda 28. 11. 2013, 14:34)). Tento jav nie je v slovenskom
politickom diskurze ojedinely napriek tomu, Ze poberatelia socialnych davok nie su iba Rémovia anie vSetci
Roémovia poberaju socialne davky. Samozrejme, pomenovanie vinnika finanénych problémov (aj ked’ nespravneho)
je jednoduchsie a ti¢innejsie ako ich rieSenie (blizSie o problematike pozri Faragulova, v tlaci).

e Poslednym zo znakov negativneho xenodiskurzu, ktory sme vo verejnych diskurzoch zaznamenali, je
tabuizovanie, ktoré je Casto spojené s ignordciou a zosmieSnovanim. Tabuizovanie pozorujeme napriklad v uz
uvedenych pripadoch, ked’ sa inakost’ chape ako choroba, a je spojené s neinformovanostou ¢i neznalost'ou javu
alebo s ignoraciou. Vratime sa k pripadu rakuskej transgender spevacky, ktora sa stotoziiuje so Zenskym rodom.
Autor clanku onej referuje cez lomku v muzskom aj zenskom rode, o naznacuje bud neznalost sposobu
vyjadrovania sa v takychto pripadoch, alebo jeho nezaujem. Vyssie sme uviedli, Ze zamer autora je vyvolat’ svojim
¢lankom smiech u Citatel'a — zosmieSiiovanie na zaklade inakosti je na jednej strane prejavom ignorécie a na druhe;j
strane prejavom dehumanizécie, ¢ize, ako sme naznacili vysSie, uréitym spdsobom prispieva k udrzaniu moci.

Mozno konstatovat, Ze medialny diskurz (predovsetkym v pripade mienkotvornych printovych médii) s ohl'adom
na inakost’ nie je natol'ko vyhraneny apredsudky prezentuje v Coraz menSej miere, ¢o sa vSak nedd povedat’
o politickom xenodiskurze, ktory je orientovany negativnejSie. Ako sme uviedli, slovensky politicky ani medidlny
xenodiskurz nepovazujeme za jednoliaty, nasim zadmerom vSak bolo poukazat’ na negativne predsudky v tychto
verejnych diskurzoch, ktoré ovplyvituju spolocnost’, a na to, akym sposobom sa v nich tieto predsudky prejavuji a
hierarchizuji spolo¢nost’ v zdujme udrzat’ si ¢i ziskat’ moc. Uviedli sme, Ze normalita a inakost’ su socidlnymi
konstruktmi, ktoré zjednoduSuju orientdciu vo svete, preto su prirodzené. Nasim cielom nie je umelo popierat’
existenciu inakosti (ked’ze inakost’ je znakom osobnosti, a preto je sucast'ou kazdého z nés), ale dopomdet’ k zmene
slovenského xenodiskurzu, ¢o je podla nds mozné iba vzdelavanim, vysvetlovanim a komunikaciou. Je potrebné
poukazovat’ na to, ze inakost’ nie je ddvodom na negativne ¢i pozitivne hodnotenie, ked’Ze inakost’ nie je skutoénym
problémom. Problémom je generalizacia, na zéklade ktorej sa isté predpokladané vlastnosti prisudzuju celej skupine
na zaklade jej inakosti. Toto je mozné demonstrovat’ napriklad na skutocnosti, Ze ani prislusnici ,,va¢Siny* nie st
rovnaki, nezodpovedaju stereotypnym predstavam. Rovnako ako prislusnici vacSiny, ani prislusnici mensin im
nezodpovedaju, a preto nemozno hodnotit’ jednotlivcov pozitivne ¢i negativne na zaklade prislusnosti k istej skupine.
Adekvatny xenodiskurz podl'a nds neznamend hovorit o mensinach pozitivne, ale nepoukazovat’ na ich inakost’
napriklad v stvislosti s problémami konkrétnych jednotlivcov. Generalizdcia na zéklade inakosti je rovnako
nezmyselna, ako keby sa v novinach objavil nadpis Biely heterosexualny modrooky Slovaik kradol, ked’ze ani jeden
z tychto privlastkov nestvisi s jeho ¢inom.
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Motivacija i geneza. Otkrica distopijskog u suvremenoj hrvatskoj
prozi

In the Croatian prose from 2010 to today, there was a thick sequence of dystopian novels, which has encrypted a new genre into
the tradition of Croatian literature, since dystopian themes have hardly ever been presented in the national literature. The
intention of this paper is to interpret the cultural context that has caused this phenomenon, and point out the connection between
emotional structures shaped by transition processes, globalization and neo- liberal capitalism which were manifested through
intensification of the dystopian genre as a motivated discursive maneuver, a maneuver that moves social criticism from the
present "realistic prose" to the "fantasy" of imagining tomorrow.

Keywords: transition, neoliberal capitalism, fiction, (dis)topia, criticism.

Andrej Nikolaidis zapisuje: ,,Proslost se jo$ nije dogodila: ona ¢e se tek dogoditi* (Nikolaidis 2010: 57).

Citiranu Nikolaidisovu formulaciju mogli bismo upisati u geslo pod kojim se niZze znacajna i znakovita koli¢ina
recentnih proznih naslova iz pera suvremenih hrvatskih knjizevnika, indikativno karakteristi¢nih i stoga izdvojivih u
zaseban fenomen vrijedan pozornosti po tome §to su se, gledano u vremenskoj perspektivi, zaredali u gustom
kronoloskom slijedu, a gledano u kontekstu pracenja (re)strukturiranja cjelokupnoga hrvatskoga knjizevnoga sustava
danas, mnostvom srodnih obiljezja uspostavila pod zajednicki nazivnik koji (kada budemo nadalje elaborirali genezu
tih djela i klimu koja ih je uvjetovala, tj. podrazumijevajuci da se taj nazivnik nije formirao ex nihilo), sugerira Sifru
za iSCitavanje vladajuce ili barem razvijajuce strukture osjecaja na hrvatskoj knjizevnoj sceni kao refleksiju ili mozda
¢ak i kao prethodnicu Sireg drustvenog dispozitiva.

Rije¢ je o tome da su u razdoblju unutar svega jedne ,,petoljetke, poCev od 2010., u recentnoj ponudi hrvatske
prozne produkcije uzastopno uslijedili romani koji medusobno dijele eksplicitnu opredijeljenost za distopijski ili
antiutopijski Zanr sa svim noseéim i reprezentativnim obiljezjima, pa i kliSejima takvoga tipa literature. Redom, to
su: Kriza Velimira Grgi¢a i Marka Mihalinca (2010), Lomljenje vjetra Ede Popovica (2011), Planet Friedman Josipa
Milakica (2012), Irbis Aleksandra Ziljka (2012), 2084: Kuca velikog jada Tve Balenoviéa (2012), itd...

Osim odluke pobrojanih autora da svijet, sadrzaj, pri¢u i poruku svojih fikcija strukturiraju po konvencijama
distopijskoga zanra, navedeni naslovi dijele i interes prema zajedni¢kom predmetu koji se problematizira njihovim
distopijama. A to su — kako sazima Boris Postnikov — ,premise kapitalistickog sistema izvedene do svojih
apokalipti¢nih konzekvenci® (Postnikov 2013: 3). Takva koncentracija i srodnost, formalna i sadrzajna grupiranost u
smislu distopijskoga prikaza sutrasnjice aktualnoga neoliberalnoga kapitalizma pejorativno bi se nazvalo trendom da
nismo senzibilizirani za slu¢enje snaznog razloga u pozadini ovako simptomati¢no ucestale poruke gotovo identicne
organiziranosti. Zanrovska repeticija u ovom kontekstu ipak ne zna¢i degeneraciju shablonizacijom i
ukalupljivanjem prema kriteriju umjetnicke kvalitete koji bi favorizirao inovativnost i razliku, nego ponavljanje u
ovom slucaju treba isCitavati kao naglasavanje i isticanje. RijeCima Zlatana Mrakuzica: ,,Stupanj u kojem neka
posebna djela dijele opée karakteristike (...) mogu biti indikativne za vazne kulturne tendencije” (Mrakuzi¢ 2010:
12), pojasnjavajuéi da se iz nacina na koji se kulturalne slike i pripovjedni obrasci sparuju u odredenu Zanrovsku
formulu i$¢itava projekcija dubljih kulturalnih strujanja i okupacija u drustvu (Mrakuzi¢ 2010: 25).

Metodoloski se pak analizi zajednickog nazivnika zaredalih distopijskih romana u suvremenoj hrvatskoj
knjizevnosti moze pristupiti i po instrukcijama Arnolda Hausera: ,,Svagdje gdje postoji slicnost, postoji i nesto
institucionalno® (Hauser 1963: 132), potom jezgrovito zakljucujuéi isto ono $to je i nakana ovoga teksta: ,,Gdje god
se, naime, ¢ini da se nesto ponavlja, tu se s pravom trazi pravilo* (Hauser 1963: 140).

Pri tome, naravno, u prostoru ovoga rada ne mislimo potvrditi pravilnosti distopijskoga Zanra jo$ jednim
pobrojavanjem kliSeja i konvencija ionako jasno definirane strukture, narativne organizacije i Zanrovskih propozicija
jer je podrazumijevano da su gore navedeni romani gotovo po automatizmu prepoznati kao distopijski upravo po
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jasno vidljivoj zastupljenosti i ukljucenosti/upisanosti konstitutivnih i reprezentacijskih zanrovskih signala, stalnih
toposa i mitema tog precizno propozicioniranog tipa literature kao okosnice organiziranja i uokviravanja pripovjedne
grade spomenutih autora u pobrojanim djelima, nego je fenomenoloski potrebnije osvijetliti odnos teksta i kulture,
fikcije i zbilje, umjetnicko preoblikovanje strukture osjecaja i dozivljaja svijeta danas i ovdje, kauzalnu relaciju
umjetnickog nagnuca relevantnih autora distopijskome prikazu svijeta u odnosu na kulturno-drustveni kontekst iz
kojeg se takav simptomatican izraz gotovo sinkronizirano, skoro unisono izrodio.

Ovako intenzivnu pojavu distopijskoga Zanra u kontinuitetu hrvatske prozne produkcije uvjetno bismo mogli
ocijeniti kao ,,ekscesnu eskalaciju* uzmemo li u obzir da u tradiciji hrvatske knjizevne produkcije, kako biljeze
povijesni pregledi hrvatske knjizevnosti, jedva nalazimo ostvarenja koja bi se svojim karakteristikama upisivala u
znanstvenu fantastiku kao Zanr kojemu se pribraja i literatura distopijskog dozivljaja buduénosti. Roman Na Pacifiku
2255 Milana Sufflaya iz 1924. navodi se tek kao kuriozitet, rijedak pionirski primjer hrvatskoga knjizevnoga
okusavanja u SF-u, a sporadi¢ni almanasi i zbornici SF pri¢a iz entuzijasticnih pera domacih fanova ovoga zanra
ostaju na subkulturnoj margini i ne bivaju percipirani/ukljuceni kao relevantan doprinos nacionalnom knjizevnom
korpusu. U hrvatskoj knjizevnoj dijakroniji blizenje navedenom Zanrovskom podrucju (dis)topije te prakticiranje i
koketiranje s karakteristikama toga zanra dogada se tek kroz imaginiranja fantasticnog ili fantasticarskoga u
razdobljima koja su u svojim poetikama bivala otvorena za prakse nadrealnog i iracionalnog. Vrhunac poeticke
emancipacije u tom pravcu u okrilju postmodernistiCkoga senzibiliteta dogodio se s tzv. fantasticarskom generacijom
70-ih godina 20. stolje¢a, no svojom spisateljskom praksom uglavnom ostajuci u okvirima koje je definirao Tzvetan
Todorov, propitujuéi ontolosku relativizaciju empirijske zbilje u tekstu. U duhu postmodernisticke poetike, prakse
fantasticara nisu bile toliko eksplicitan i angazirani komentar zbilje, koliko maniristicna igra odnosima teksta i
svijeta, fikcije i zbilje te dekonstruiranje mimetickih iluzija (kvazi)realizma.

Zanimljivo je da se taj zaokret s fantastiCarskog interesa prema ontologiji zbilje teksta i zbilje empirijske
stvarnosti prema predvidanju sutra$njice, doduse distopijskom, dogada u jeku uspostave rezima i logike
neoliberalnog kapitalizma. Darko Suvin ¢e konstatirati da su prvotne (dis)topije bile smjeStene u u relativno
nepoznatim i mistificiranim predjelima planete, da bi se potom pocele pozicionirati u blizu i dalju budu¢nost. Razlog
oba postupka bila je empirijska neprovjerljivost, odnosno nedostiznost, ¢ime se otvarao prostor za vise ili manje
uvjerljive manipulacije, no transfer lokacije (dis)topije iz prostorne u vremensku dimenziju ne smatra uzrokovanom
samo ,,manjkom praznih mjesta na mappa mundi nego i zbog ,,snazne sklonosti prema vremenskoj ekstrapolaciji
svojstvenoj zivotu koji se temelji na kapitalistickoj ekonomiji s njezinim pri¢ama, profitima i progresivnim idealima
koji se uvijek o¢ekuju u nekom buduéem vremenu. Stoga je prostor bio potpuno prihvatljiv lokus za SF samo prije
kapitalistickog nacina zivota® (Suvin 2010: 123). Suvin smatra da je to jedno od egzemplarnih oprimjerenja
kapitalisticke parole ,,vrijeme je novac®.

,Hitanje* grupe hrvatskih knjizevnika prema scenariju buduénosti ipak nije odredeno nastojanjem da se jamci
perspektiva kapitalisticke investicije koju bi prije ili kasnije vrijeme svojim radom trebalo oploditi, nego dokidanje
onog osjecaja koji je Nikolaidis ukomponirao u §iri fenomen, psihologiju milenaristickog mentaliteta: ,,Milenaristicki
pokreti izraz su nervoze, nemogucénosti da se izdrzi tenzija iSCekivanja kazne — tenzije koja jest sama historija“
(Nikolaidis 2010: 40).

Ukoliko je distopija neka vrst hipoteticne verzije jednoga od mogucih imaginiranja svih nasih potencijalnih
apokalipsi, onda djela spomenutih distopijskih autora danasnjem Ccitatelju, uronjenom u turbulentnu svakodnevnicu,
pokusavaju visestruko izaci u susret njegovih kriza i potreba, ujedno ¢ineéi time umjetnost ponovno relevantnim
uporistem kognitivne orijentacije i emocionalne utjehe, a po moguénosti i poticajem za emancipaciju u djelatnoga
subjekta.

Kada Nikolaidis navodi da ¢ée se proslost tek dogoditi, odnosno da proslost (a u ovom slucaju nasa aktualna
sadasnjost koja ¢e u tren postati proslost) nije nesto $to je ili ¢e odmah trenutak poslije biti iza nas, nego je — naizgled
paradoksalno — u buduénosti, tada ne govori o proslosti kao temporalnoj kategoriji za koju se zna gdje joj je mjesto u
poretku i redosljedu kauzalno narativiziranoga, odnosno diskurzivno organiziranoga tijeka zbilje duz vremenske osi,
nego govori o konacnoj interpretaciji koja tek slijedi i koja ¢e se kristalizirati na koncu tekuce kontingencije kao
stajaliSte koji ukljucuje kriterije selektiranja, organiziranja, tumacenja i osmisljavanja protekle zbilje prema
pravilima i diktatima naknadno uspostavljene (ili obnovljene) naracije, teleoloski, pa i ideoloski usmjerene i
ukomponirane u nadredeni koncept. Kaze: ,,NaSa historija bit ¢e prekinuta jednim nasilnim i arbitrarnim ¢inom koji
¢e sav metez interpretacija, beskrajni niz neodlucnih 'za' i 'protiv' svesti na jednu rije¢ Jednoga* (Nikolaidis 2010:
57).
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To naknadno, selektivno, adaptirano, a nadasve arbitrarno organiziranje izabranih materijala iz nase sadasnjice u
ono §to ¢e doista, barem nominalno, biti nasa proslost kao proizvod te uvjetovane i suspektno motivirane
interpretacije kojom ¢e se eliminirati ostale moguée organizacije i narativizacije, svodenja i definiranja tekuce zbilje,
demonstrira i Slavoj Zizek ogoljavanjem mehanizama i rizika takvoga konstruiranja, dokumentiraju¢i procesualni
tijek takve prakse u Godini opasnog Zivijenja. Polazeé¢i od konstatacije da danaSnjicu obiljezavaju ,radikalne
heterogenosti Novoga“ (Zizek 2013: 204), Zizek potrebu homogeniziranja onih izabranih elemenata iz
dijagnosticirane, pa ¢ak i disparatne heterogenosti koji podupiru izabranu naraciju u svrhu kognitivne orijentacije i
teleoloskoga trasiranja radi smjera i znaCenja, smisla svega opcenito, zurbu da se kaos danasnjice osmisli i
ukomponira u naraciju koja suvislo povezuje jucer-danas-sutra smatra s jedne strane opasnom s obzirom na to da se
mnogobrojni potencijali sutrasnjice definiraju i suzavaju kratkovidnim perspektivama danasnjice, a s druge strane
jalovom jer su fokus na ove ili one znakove i njihova (re)organizacija subjektivan i o konstelaciji trenutka ovisan ¢in:
,»Njihov se status subjektivno prenosi, odnosno nisu prepoznatljivi iz nekog neutralnog 'objektivnog' proucavanja
povijesti, nego samo iz angazirane pozicije“ (Zizek 2013: 200).

Ovisnost montaze i intencije projekcije buduénosti o motivaciji i pozicijskoj uvjetovanosti onoga tko je autor, ali
i kada, tj. u kojem trenutku istupa sa svojom projekcijom, odnosno dirigiranost tim preduvjetima, rezolutno je
naglasio Fredric Jameson, napominjuéi da se sve moguce ekstrapolacije svijeta umjetnickog djela u buduénost,
proslost ili u neke fantastiéne svjetove niposto ne is¢itava kao eskapizam nego kao kritika aktualnoga trenutka. Ne
samo da su ,,nase najdivljije imaginacije kolazi iskustava, konstrukcije sacinjene od dijelova i komadic¢a ovoga ovdje
i sada“ (Jameson, 2005: XIII), nego su i motivirane ovim ovdje i sada. Kriva je perspektiva, porucuje Jameson,
sagledavati povijesno ili futuristicko djelo u smislu spekuliranja o boljem ili gorem sutra u odnosu na danasnjicu s
kojom to ekstrapolirano djelo svojom fantastikom naizgled ne korespondira. Naime, prema Jamesonu, implicitno je u
sadrZaju relevantniji upisani kriticko-komentatorski iskaz, reakcija, tj. plod aktualnih kriza kao motivacija upravo
takvoga i dislociranja i imaginiranja (Jameson 2005: 88). Za Jamesona je i ,,nostalgia for the present™ (Jameson,
1991: 279) kada govorimo o svjetovima smjestenima u proslost, a i za utopije je karakteristicna (mada na prvi pogled
djeluju kao idealizacije), ,,fundamentalna negativnost* (Jameson 2005: 12) jer ih se Cita u okviru pretpostavke kakav
bi mogao biti svijet i kakav ¢e mozda biti kada se prevladaju i uklone trenutacne drustvene negativnosti. Ukratko,
takve ekstrapolacije uvijek su kritike nezadovoljavajuce danasnjice i motivirane su reakcijom na prezentni problem.

U slucaju distopijskog zanra te su relacije o¢iglednije budué¢i da dominantu njihova sadrzaja ¢ini ili radikalizacija
trenutacnih negativnosti ili prognoziranje ishoda aktualnih problema. ,,Unato¢ tankoj liniji koja razdvaja znanstvenu
fantastiku od distopijskog filma, ono po ¢emu se isti¢e distopijski film uvijek je usmjerenje na sadasnjost, konstatira
Sre¢ko Horvat (Horvat 2008: 11), ali i postavljaju¢i logi¢no pitanje zasto ti autori kritiziraju drustvo kroz prikaz
sutraSnjeg drustva umjesto da izravno, ,,zdravim realizmom® govore o prezentnom. Horvat pretpostavlja da je
realnost ponekad bolje, preciznije, ,realnije” oslikana kada je predstavljamo fantastikom, kroz takvu strategiju
razlike, kontrasta i odmaka.

Medutim, osim kritike i razumijevanja prezenta, zacijelo je veliki razlog popularnosti distopija u njihovom
ucinku koji zadovoljava jednu od primarnih psiholoskih potreba publike, a to je dokidanje neizvjesnosti, makar i
fikcijom. Ma koliko se ¢inio cudnim ,,mazohisticki uzitak u zamisljanju buducnosti (Mrakuzi¢ 2010: 178), ¢ak i
najneutemeljinije prognoziranje sutrasnjice dokida tenziju vremena i povijesti koju spominje Nikolaidis, a koju
razraduje Zygmunt Bauman kada opisuje osjecaj olakSanja, energije, pa i hrabrosti nakon Sto nam sluéenje
potencijalne opasnosti biva ,,utjeSeno* znanjem ¢ega se zapravo trebamo bojati:

Strah je najstrasniji kada je difuzan, rasut, nejasan, nevezan, neusidren, u slobodnom pokretu, bez jasnog cilja i
uzroka, kad nas opseda bez vidljivog smisla ili znaCenja, kada se pretnja koje se treba plasiti moze svuda naslutiti a
nigde se ne moze videti. ,,Strah je ime koje dajemo neizvesnosti, naS§em nepoznavanju pretnje i toga $to nam je ciniti
(Bauman 2010: 10).

Cinjenica da se distopijski Zanr u hrvatskoj knjizevnosti intenzivira upravo sada dijelom je objasnjivo i
gorenavedenom tjeskobom i tenzijom uslijed nadredenih procesa i silnica tranzicije, globalizacije i neoliberalnog
kapitalizma koji se doimaju neovladivima i pasiviziraju¢ima te nemare¢ima za sutra i za pojedinca. Jer kritika
aktualnoga stanja i pokusaj osmisljavanja kontigentne stvarnosti vladala je u hrvatskoj prozi i prije afirmacije
distopijskoga Zanra kroz poetiku tzv. kritickog mimetizma ili ,,stvarnosne proze®, odnosno neorealistickog prosedea,
no Cini se da se taj tip kritike potrosio i otupio ili nam pak buduénost dolazi toliko brzo da je hitno potrebno pisati
danas o onome $§to ¢e biti ve¢ sutra.
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O kulturnom pam¢enju i identitetu u romanu Danila KiSa, Psalam
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The purpose of this paper is to show forced forming of identity influenced by cultural memory on a few quotes appearing in text as
a stream of consciousness bearing in mind insights of historiography. In other words, to show documentation of an era based on
personal memories associated with the cultural memory of repression against an individual and/or collective by means of
theoretical templates from theory of social identity founded by two British socio-psychologists - Henri Teifel (born Hersz
Movrdche in Poland) and John C. Turner.

Keywords: holocaust, cultural memory, recollection, identity

Holokaust je jedan od dogadaja koji je traumaticno i bespogovorno obiljezio i upisao se u minulo dvadeseto stoljece,
a samim time izvrsio je 1 veliki utjecaj na knjizevnost i umjetnost u cjelini. U literaturi na engleskom govornom
podrucju susre¢emo se s terminom Holocaust Literature (Roskies i Diamant 2013). Tekstovi koje svrstavamo u ovaj
knjizevni zanr bave se razliCitim temama koje se u svojoj osnovi nadovezuju na razdoblje i/ili govore o iskustvu
holokausta, dok su autori bili ve¢inom sami, posredno ili neposredno Zrtvama nacistickog progona te je njihovo
ispovijedno svjedocenje utjecalo na formiranje price. Jedna od temeljnih odlika ovog knjizevnog Zanra jest pisanje iz
prvog lica u kojima se osjeca autobiografski prizvuk. Svrha ovakvog naratoloskog postupka jest jasna Zelja autora za
dokumentiranjem jednog vremena utemeljenog na osobnom sjec¢anju o represiji nad pojedincem i/ili kolektivom. U
njihovu se pisanju ispreplicu dvije pripovjedne ravni: memoarsko-kronikalna i refleksivno-esejisticka. Memoarsko-
kronikalni su oni odlomci koji opisuju na primjer metode mucenja zatoCenika; kako joj levom rukom pritiska obraze
dok joj se vilica nije razjapila i kako joj onda s dva poteza razreza usta s obe strane sve do uSiju i kako udara
drskom po zlamim kutnjacima dok ih ne istrese sebi u Saku (Kis, 1983 : 113), dok su refleksivno-esejisticki oni
elementi koji se odnose na opisivanje dozivljaja prirode; i ostavila selo da joj se uvek (pa i sada) na pomen te reci
povrati u secanje livada jedna pod ¢ilimom cveca i izlet u Sumu, no pre toga. cvetovi razlicaka u zreloj razi i sunce
visoko nad njihovim glavama, pa se onda pomalja Suma i proplanak i obecani hlad i sve ostalo... (Kis, 1983 : 81).
Okosnica analize, kao §to je ve¢ apostrofirano samim naslovom, jest formiranje identiteta pod utjecajem kulturnog
pamcenja pri ¢emu sam se vodio logikom prve sveobuhvatne teorije o socijalnom identitetu nastale sredinom
sedamdesetih godina dvadesetog stoljeca koju su utemeljila dvojica britanskih socio-psihologa, Henri Tajfel (rod.
Hersz Mordche u Poljskoj) i John C. Turner. Teorija se bavi ¢lanstvom u grupi, grupnim procesima i medugrupnim
odnosima. Njezina osnovna pretpostavka je da je ve¢ samo clanstvo u nekoj grupi dovoljan uvjet da se kod pojedinca
razvije osjecaj pripadnosti (Jeli¢ 2003), dok se socijalni identitet pojedinca sastoji iz onih aspekata vlastite slike o
sebi koji proizlaze iz percepcijskih aspekata grupe s kojom se samoidentificira, a temelji se na ideji o jedinstvenosti
svakog pojedinca, na njegovim emocijama, Zivotnim vrijednostima i ciljevima te na tome kako pojedinac vidi samog
sebe.

Ki$ je u obliku interteksta u roman inkorporirao Davidov psalam iz Sesnaestog poglavlja Knjige postanja kojim
Sitateljima nudi svojevrstan klju¢ ¢itanja upucujuéi Citatelje na razumijevanje kolektivne stoljetne patnje Zidovskog
naroda. Drugim rije¢ima Ki§ ovim romanom problematizira identitet Zrtve definiran kolektivnim paméenjem, a
prema Beganovicu (2007) ovo pitanje je povezano s problemom zaborava gdje se kao centralni pojam pojavljuje
kulturno paméenje kao pamcéenje kolektiva dok je uhljebljenje individualnog ,ja“ glavne junakinje u cjelinu
kolektivnog identiteta postalo sastavnim dijelom sedimentiranih naslaga jedne zajednicke kulture koja svojim
znacenjima i vrijednostima daje neophodan referentni okvir pomocu kojeg mozemo interpretirati drustvenu realnost
te konkretnije smjestiti individuu u socijalni kontekst §to nam omogucava bolje razumijevanja specificnih znacenja
koje u konacnici razlikuju grupu od grupe, a samim time utjeCe na sve znacajne sfere Zivota individue. Nadalje,
kulturni identitet formiran pomocu kulturnih stereotipa posredstvom tumacenja sustava normativnih postulata
ponasanja unutar jedne grupe ¢ini sposobnost simbolizacije i razumijevanja znacenja koje u konacnici osigurava
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zajednicki okvir interpretacije svijeta definiravsi tako kolektivni identitet pomocu sustava znacenja koja odreduju
distancu izmedu dviju grupa, a u prvom redu odredivsi ga pojmovima kao $to su: zajednistvo, jezik, krv i porijeklo.

Neka su od poglavlja ovog romana prikazana narativom struje svijesti, vracaju¢i nas u djetinjstvo glavne
junakinje, dok su druga pisana iz receg lica realistickom tehnikom, a ima i onih pasaza u kojima su naizmjence
koristene obe tehnike. Citajuéi ovaj roman Gitatelj stje¢e dojam da su likovi, kao i autor, pokusali dati neki smisao
zapamcéenih dogadaja o predrasudama, diskriminaciji, progonima i uzasima holokausta kroz svijest djeteta,
neposrednog svjedoka stradanja vojvodanskih Zidova te rije¢ima izraziti traumati¢no iskustvo holokausta. Centralni
dogadaj prikazan putem sjeCanja glavne junakinje jesu takozvani novosadski Hladni dani. Junakinjina svijest
predocena je dosljednom primjenom analepsi — knjizevnim postupkom kojim se radnja vraéa u proslost
rekonstruiraju¢i zbivanja koja prethode glavnom vremenu pripovijedanja (koje je sabijeno u svega nekoliko sati) te
izvjeStavaju¢i nas o dogadajima iz Marijine blize i dalje proslosti nizom detalja Cija je interpretacija nuzna za
razumijevanje zidovstva glavne junakinje. Prema Beganovi¢u (2007) Marijina sjecanja su kratki kronoloski pregledi
koji pripadaju dokumentarnoj perspektivi koja vlada cijelim tekstom, a epizode njime opisane dominiraju romanom.
Marijino razumijevanje svoje drugosti (nacionalne i religiozne pripadnosti) i samim time izdvojenosti iz svijeta ljudi
koje je dotada promatrala kao jednake sebi i ¢ijim se dijelom sa samouvjerenom izvjesnoséu smatrala (Beganovic¢
60: 2007), vazno je za interpretaciju kulturnog paméenja u sprezi sa sjecanjem glavne junakinje na temelju kojih ona
gradi spoznaju o vlastitom identitetu i pripadanju zidovskoj zajednici.

Novosadskom pokolju u Psalmu 44 posveéeno je cijelo deveto poglavlje, posljednje poglavlje pred bijeg u kojem
glavna junakinja rekonstruira svoju proslost putem sje¢anja prizvanog olfaktornim elementima; No jos pre nego sto
je mogla njena misao da je vine sasvim u buducnost i da previdi taj uski pojas nicije zemlje, tih nekoliko sati, jos pre
nego sto oseti vonj raspadanja organske materije, ona nasluti, skoro ne verujuci u to, jer je mislima ve¢ bila daleko u
buducnosti — prisustvo Poljinog lesa. I to je trgnu, a da i nije bila svesna toga, daleko unazad, na prapocetak
takoreci, tek svakako je vrati iz one buducnosti u koju joj je misao ve¢ bila zakoracila jednom nogom preko guste
linije nicije zemlje. To Sto ju je vratilo unazad jedva da je bio neki miris, vise osecanje raspadanja, neko fluidno
treperenje, mozda samo saznanje da je u sobi les. Seti se onda onog starca, davno, na Dunavu (Kis, 1983 : 104). Niz
jezovitih asocijativnih slika proizasao iz smradom pobudenog sje¢anja vraca glavnu junakinju na obale Dunava, no
zbivanja na obali Dunava isprva nisu prikazana iz njezine perspektive ve¢ su ispripovijedana iz perspektive
obiteljskog poznanika, gospodina Rozenberga koji je takoder trebao postati zrtvom pokolja; (...) a fo starcevo
oprostite nije bila rec izvinjenja i stida nego pre neka ocajnicka re¢ negodovanja protiv te probudene Zivotinje, jer
kada se svest pomiri sa smréu i prihvati nistavilo po nekom svom komplikovanom gotovo matematickom proracunu,
onda razgolicena i napustena Zivotinja pocinje da se bori za svoj opstanak i za svoja prava na zZivot (svojim
sredstvima, naravno), i da pobeduje jer je svest kapitulirala pred smrcéu opet po nekoj logici koja nije logika
Zivotinje: zZivotinja ne zna za komplikovane zakone verovatmoce i nje se smrt ne tice — ona samo hoce da zivi i nista
vise”; a ona tek tada shvati zasto se oko starca Sirio kiselkasti zadah Zivotinje i izmeta (Ki§, 1983 : 104). Opservacija
na prosle dogadaje prizvana u podijeljenoj svijesti svjedoka, sada ve¢ zrele pripovjedacice, upucuje nas na
nemogucnost razumijevanja videnog neposredno nakon samih deSavanja koja bivaju jasnijim tek na intervenciju u
svijest prizvanog monotonog iskaza gospodina Rozenberga. Prema Beganovi¢u (2007) problematika svjedocenja
kljuéno je mjesto konstituiranja prijelaza s individualnoga na kolektivni identitet Sto se dodatno pojacava
esejistickim slojem u diskursu monologa njezina oca potaknutog Cistom djecjom radoznalo$¢u o zabrani voznje
tramvajem na kojemu se pojavio natpis FUR JUDEN VERBOTEN i potrebom za rasvjetljenjem tvrdnje o zidovskoj
krivnji za smrt Isusa pri ¢emu u samom monologu prevladava atavisti¢nost ljudske naravi koja u naglasavanju
razliitosti utvrduje spoznajnu poziciju o vlastitom identitetu utemeljenom na kulturnom nasljedu u sprezi s
kolektivnim identitetom; Mora da takvu specificnu tezinu imaju oni casovi za koje joj je otac govorio da se tada
“oseca bujanje krvi, od tamnog izvora u utrobi praroditeljskoj pa sve do nekog daleko-buduceg potomka, to je
mozda”, govorio je on one veceri, ne znajuci ni sam da je to njegov oprostajni govor sa zivotom i poruka njegove
krvi ako se tako moze reci, no svakako mora da nije bio daleko od neke metafizicke slutnje, “kao u nekim drevnim
religijama, verovanje ne u providnu obmanu zagrobnog zivota kao u jevrejskoj ili hris¢anskoj religiji nego verovanje
u neunistivost onog dela covekovog bica koji predstavija neophodnu i nuznu kariku u lancu Sto ga stvara priroda; i
onda nije od bitnog interesa (bitnog naravno za prirodu, a ne za nas, pa mozda ni za nas ako sve to gledamo drugim
ocima, pogledom Sirim od pogleda bica, to hocu da kazem) da li ¢e se covek (kazem covek u nedostatku bolje reci)
pojaviti u nekoj tamnoj buducnosti u obliku ptice ili recimo kukca (Ki$, 1983 : 97). Konstitucija jednog kolektivnog
identiteta u odnosu na razli¢itost naspram drugog utemeljena na vjerskoj, nacionalnoj ili rasnoj pripadnosti dovela je
do zelje prvog za unistenjem onog drugog, $to se vidi iz gore navedenog citata u kojem Marijin otac iznosi projekciju
sveopc¢e mrznje kojoj je potreban tek mali poticaj kako bi realizirala unaprijed predvideno zlo. Iako se Marijin otac u
ovom monologu prividno ograduje od postulata zidovske, kr§¢anske religije i njezina tumacenja zagrobnog Zivota,
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on se izreCenim zapravo upisuje u temeljna strujanja upravo te religije, a njegovo pozivanje na reinkarnacijsko
ucenje prema Beganovicu (2007) je samo manevar kojim on, makar i privremeno, skre¢e paznju sa pitanja koje se
odnosi na zabranu zaborava. (...) rec je o tome da treba da naucis ve¢ da to Sto imas u sebi jevrejske krvi da to nije
stvar koju smes da zaboravis i koju mozes da zaboravis; (Kis, 1983 : 99). Zapovijed pamc¢enja obiljezena je vaznoséu
krvi u formiranju kolektivnoga pamcenja iz kojega i proizlazi stvaranje kolektivnoga identiteta, a pamcenje je
istaknuto kao odlucujuéi faktor u prenosenju ucenja s koljena na koljeno. Glavna protagonistica romana odredena je
pripadnoséu jednoj socijalnoj grupi pokusavajuéi proizvesti svoj individualni identitet u opreci prema kolektivnom ili
pak potvrdujué¢i njegove zahtjeve. Subjekt pripovijedanja, dodatno optereéen nametnutom identifikacijom sa
zidovskom etni¢kom zajednicom kao posljedicom odrastanja u obitelji koja ga ni na koji nacin nije ukljucila u
kulturno-vjersku sferu same zidovske zajednice svjesno prihvaca vlastitu pripadnosti toj zajednici Zrtvujuéi dio svog
vlastitog identiteta stapajuci se s nametnutim identitetom grupe te na isti nacin kao i grupa reagira na povijesna
zbivanja u kojima je njena egzistencija dovedena u pitanje, a cijeli taj kompleks pitanja povezan je s problemima
pamcenja i zaborava, dvaju komplementarnih, ali antipodnih antropoloskih kategorija koje u svojim raznolikim
oblicjima na odlucujuci nacin doprinose prenosenju i cuvanju takvoga identiteta (Beganovi¢ 2007: 16). U tom
kontekstu kao centralni pojam pojavljuje se kulturno pamcenje koje odigrava presudnu ulogu u samoidentifikaciji
glavne protagonistice romana. Naime, autor iskoriStava povijesne fakte prema kojima je zidovstvo definirano stalnim
progonima kroz povijest §to je u konacnici i dovelo do velike tragedije dvadesetog stoljeca, a potreba za ocuvanjem
individualnoga, kolektivnog i kulturnog identiteta u knjizevnom tekstu prikazana je pomoc¢u mehanizama kulturnoga
pamcenja i putem sjecanja svjedoka. Inkorporiracija mehanizama sjecanja svjedoka temeljenih na autobiografskim
elementima na mikrorazini i na dokumentarnosti u sprezi s kolektivnim pam¢enjem na makrorazini dovodi nas do
zakljucka da se knjizevno stvaralastvo Danila KiSa moze i mora promatrati kao materijalizacija kulturnopovijesnog
pamcenja, koje u trenucima ugrozene ¢ovjekove i/ili civilizacijske opstojnosti moze sacuvati osobni i/ili kolektivni
identitet. Nadalje, Davidov psalam inkorporiran u KiSev tekst opisuje egzodus kao okosnicu stradanja zidovske
zajednice 1 time ucvrSéuje zidovski identitet, a psalmom predodredena sudbina zidovskog naroda upisana je u
kolektivno paméenje.

Granica izmedu kolektivnog i individualnog identiteta u ovom tekstu vrlo je tesko odrediva s obzirom da se
znacenja ostvarena unutar pojedinih sfera identiteta (kolektivnog i individualnog) medusobno nadopunjuju ¢ime se
tumacenje same fenomenologije identiteta u cjelini ¢ini gotovo nerjesivim zadatkom. Svrstavanje sebstva u okvir
grupe obiljeZzene nekim nacionalnim predznakom imalo je nerijetko presudan utjecaj na povijesne dogadaje u vezi s
meduetnickim sukobima povezanim nacionalnom pripadnoséu. Stoga Jeli¢ (2003) navodi da je nacionalni identitet
vazan dio socijalnog identiteta koji proizlazi iz osjecaja pripadnosti odredenoj nacionalnoj skupini uz koju se veze, a
jedan od vaznih sastavnica socijalnog identiteta jest i identitet grupe, odnosno kolektivni identitet s kojim se
pojedinac poistovjecuje. U razmatranju kolektivnog identiteta ne moze se uzeti u obzir samo socijalna dimenzija,
samo ono zajednicko svim ¢lanovima grupe, ve¢ su vazna i sva ona individualna obiljezja koja ¢lanovi grupe osobno
unose u zajednicu. Drugim rije¢ima, mogli bismo ustvrditi da se drustvene zajednice ne razlikuju samo po
drustvenom ponasanju ¢lanova grupe, ve¢ je vazan aspekt promatranja neke drustvene zajednice i kultura koja im je
zajednicka.
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I'enepHble acneKTbI MOTHBA 0€THOCTH B MOCTCOBETCKOM
apamaryprum (Ha npuMepe nbecobl OJiera JlanuinoBa Mot uoem
cmompemsv ‘Qanaeea’)

Changes in the perception of gender identity in 1990s Russia are closely interlinked with political, economic and socio-cultural
transformations in society. In reflecting these changes, post-Soviet playwriting becomes the genre where the problem of
masculinity plays an important role. Images of masculinity — traditionally connected with such qualities as authoritativeness,
independence and dignity — are transformed under the influence of poverty, which leaves an imprint on the strategies which the
main characters use to grapple with life’s difficulties. Using Oleg Danilov’s comedy We re going to see ‘Capaev’ (1992) as an
example, this paper analyses how the motif of poverty influences the way the main characters envision masculinity.

Keywords: poverty, gender, masculinity, post-Soviet playwriting

W3MeHeHusT B IPEICTaBIICHUAX O TEHIEPHBIX POJIIX B MOCTCOBETCKON Poccnu Ha pydoeske 1990-X IT. TeCHO CBSI3aHBI
C TONUTHYECKUMH, SKOHOMHYECKHMH H COIHANBHO-KYIBTYpPHBIMH TpaHchopMmarmsaMu obmecrtBa. OcoOeHHO
aKTyalbHbIMHM JIaHHBIE IIPOLIECCHI CTAHOBIATCA B CBsI3M ¢ BO3HMKIMM 1nocne pacnaga CCCP  couumanbHO-
HKOHOMHUYECKAM KPHU3HCOM, KOTOPHIH TIPHUBEI K TOSIBICHAIO B OOIIECTBE TaK HA3BIBAEMOI IPYIIITBI «HOBBIX OEIHBIX).
BcenenctBre mepexona K phIHOYHOM SKOHOMHKE 3Ta TPYIIA, OYIydH B COBETCKOE BpPeMs B MaTepHAIBHOM IUIaHE
OTHOCHTENHHO OJIArOMONIYIHOM, OKaszajach B IEBSHOCTHIC TOXBI Ha TPaHW (U3MUIECKOrO BEDKHUBAHKSA. OCHOBHYIO
9acTh «HOBBIX OEIHBIX» COCTaBIISUIM OIOKETHWKH: BBICOKOKBATH(HUIMPOBAHHBIE PAOOTHUKH TOCYIApPCTBEHHBIX
yUpexIeHni (Bpauu, yauTels, IPeICTaBUTEIN TeXHHYSCKOH MHTSIUTUTECHINH U JIp.), b€ TOHMKECHHIE TIPUBBIYHOTO
YPOBHS XHM3HH ¥ TPECTHXKa B OOIIECTBE CTAJO TEM HETaTHBHBIM (aKTOPOM, KOTOPHIH MOBIHAN HE TONBKO HA MX
COLMAIBHOE TIOJI0KEHUE, HO ¥ HA X NPEACTABIEHNS O FeHEPHON HICHTUYHOCTH.

Kak mokaspiBatoT mccnenoBanus ¢rinocoda m sxoHoMucta AMapTun CeHa, OEIHOCTH CBS3aHA HE TOJBKO C
MaTCpUAIIbHBIM HEAOCTAaTKOM, HO W C HEBO3MOXHOCTBIO MHIAWBHAA YOOBJICTBOPWUTH MHUHUMAJIBHBIC l'[OTpC6HOCTI/I,
HeoO0X0UMBIE IJISI )KU3HH, KOTOpPBIE, B CBOIO OYEpPE/Ib, BIMAIOT Ha CTETIEHb ero ydacTus B obmiecte (cM.: Sen 1987).
)IaHHBII\/‘I Te3uc CeHa OnmrpacTcd Ha IMOHUMAHHE 6CIIHOCTI/I KaK DJOKCKIIIO3MH, TO €CThb COHAIBHO-KYJIbTYPHOTO
NCKIIIOYCHUA WHIANBUAA U3 ONPEACICHHBIX IMMPOCTPAHCTB U pOJ'ICﬁ, B TOM YUCJIC U TCHIACPHBIX. B COILIM OJIOTUYCCKUX
JUCKYypcax HOIIO6HOC BBITCCHCHHUC B TIICPHOI HECTaOMIBLHOCTH JCBAHOCTBIX TOIOB CBA3BIBACTCA C KPU3HCOM
MYXCCTBEHHOCTH, 4 TCHACPHBIC OTHOMICHUSA — C TCHIICHLII/ICI\/‘I K MaCKyJIWHU3AIIWN XCHIIWH 1 CI)CMI/IHI/I?)aHI/II/I MYXKYHUH
(cm., Hamp.: TapTakoBckas/Ilonmkosa 2003).

B nnane HUCCICO0BAaHUS HpO6JIeMBI Kpusuca «HaCTOSIHICfI» MYXCCTBEHHOCTH I/IHTCpCCHOf/i SIBIISICTCA KOHIICITIIHSL
aBcTpamiickoro connosora Paiisun (panee Pobept B.) Kornemn, cormacHo KOTOpO#H KOHCTPYKT MacKyJIHHHOCTH,
(1)yHKI_II/IOHI/IpyH B TUCKYPCHUBHOM IIOJIC BJIACTH, MPOABJIACTCA KAaK B OTHOIICHHUAX MCXKIY ITOJIaMHU, B YaCTHOCTH, B
JIOMHHHPOBAaHUHM MYKYMHBI Hal >KEHIIMHOW («MacKylMHHAs TereMOHWs»; male hegemony), Tak W BHYIPH
MIPOCTPAHCTBA 1104, B ()OPMUPOBAHNN HEPAPXHU MEXAY MYKINHaMH. OCHOBBIBAICh Ha TOHATHAX COIMATBHOTO
ombiTa BiacTd M Oe3BnacTusi, KOHHEUT pa3nuyaer B paMKax MYKCKOW HepapXuH «rereMoHHYo» (hegemonic) u
«HETETeMOHHYIO MacKyTUHHOCTHY» (nonhegemonic masculinities) (Connell/Messerschmidt 2005: 844, 846), koTopbie
IIOABEPTAOTCA IIOCTOAHHBIM CTPYKTYPHBIM HU3MCHCHHUAM B 3aBUCUMOCTH OT BPEMEHHOI'O U IMPOCTPAHCTBCHHOTO
¢axTopoB. Ecnm «rereMoHHass MacKyIMHHOCTBY» — 3TO KYJABTYPHBIH HICal, OTPaXAIOMNI CTPEMIICHIE MYKYNHBI
JOCTUYDb BEPIITHUHBI UEPAPXUICCKUX OTHOHICHI/If/i, TO «HETEr€MOHHAadA MaCKYyJIMHHOCTB», C OHHOﬁ CTOPOHKI, CBsA3aHA C
MYyXYUHaAMHU, HaXOOANIUMHCA Ha 0oJlee HHU3KUX TMO3NNOUAX, HO HCIOJIB3YIOIMUMHU MPEUMYHICCTBA CBOCTO I10JIa
(«MacKyIMHHOCTh COYYacCTHUKOBY; complicit masculinity) (Connell 2005: 79-80). C napyroit cTOpoHBI, OHa
IIPOABIIACTCA BO BSaPIMOIICfICTBPIPI TeHACpa C KaTCropusAMHU DTHOCA M KJlacCa, a MMCHHO C HCIOMHWHHUPYIOIIUMHA
STHOKY/IBTYPHBIMH M COLHMAJIbHBIMU IPOCTPAHCTBAMHU («MaprHHaIM30BaHHAs MACKYIMHHOCTbY; marginalized
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masculinity) (tam xke: 80-81). Hcxomss W3 TpeACTAaBICHHOH KOHIETIIMM, WMEHHO «MapTHHAIN30BaHHAS
MacKYJIMHHOCTBY» Hanbosee OJm3Ka K TUCKypcaM OeTHOCTH, nOo OeTHOCTh Kak ()eHOMEH, CBA3aHHBIN C ITpOIeccaMu
SKOHOMHYECKOH U COHHaHLHO-KyJILTypHOﬁ OKCKITIO31H, TIPEANOIaract, Kak y)K€ 0oTM€4alioChb, MapruHaJIM3aiuio U B
MIPOCTPAHCTBAX TeHIEPHBIX poiel. OgHaKo, ¢ MOSH TOYKH 3pEHUS, B IPEICTABICHUAX O MYKECTBEHHOCTH OETHOCTD
BJIMSICT U Ha q)yHKI_II/IIO «MAaCKYJIMHHOCTHU COY4aCTHHUKOB», UTO A U XOTCJIa OBl ITOKA3aTh HIDKE.

OCMBICIISIST KPU3HC JEBSTHOCTHIX TOJOB, TIOCTCOBETCKAS JINTEPaTypa co31acT (GUTypHI OI0KETHHKOB, HECYITUX B
ce0Oe CIIOKMBIINECS B MacCOBOM CO3HAHMHM HOPMAaTHBHBIE T€HAEpHBIE 00pasmbl. OMHAKO MPEICTaBICHHUS 00 3THX
oOpasmax MEHJIOTCS TOJ BO3ICHCTBHEM MOTHBAa O€IHOCTH, KOTOPOMY B JHTEeparype, OCOOEHHO B KaHpe
IIOCTCOBETCKOW JipaMaTypIuy, OTBOIUTCS OHA U3 IIaBHBIX posiell. Beap MEHHO paMma, OpUEHTUPYIOLIAsICS B CUILY
CBOWX XaHPOBBIX OCOOCHHOCTEH OOJBIIIE BCEro Ha BH3YaJbHOE MPOCTPAHCTBO, OTPAKAECT HEHNPUTILIIHBIE CTOPOHBI
COIMATIFHON JEHCTBUTENBFHOCTH HambOosee moiHo. [Ipm 3ToM Tema Kpu3mca oOpasa «HAacCTOSIIETO» MYKYHHBI,
ACCOLMUPYIOIIETOCS B TEHIEPHOI MACOJIOTHH C YCIICITHOCTHIO, CTPEMJICHHEM K BIIAaCTH, MPO(PECCHOHAIN3MOM, a B
ITOCTCOBETCKOC BpEeMA M C OJKOHOMHUYECKHM HTOCTATKOM, CTAaHOBUTCSA OHHOf/i n3 BCAYIIHUX B IOCTCOBETCKOM
npamaryprii. Ha mpumepe nbeckl Onera JlanmmoBa Mot udem cmompems ‘Yanaesa’, B IEHTpEe KOTOPOU HAXOTUTCS
cynn0a OIOKETHUKOB, B TaHHOW CTaThe aHAIM3UPYETCs BIHSHHUE OCIHOCTH Ha ()OPMHUpPOBAHUE PA3IMUYHBIX THUIIOB
MacKyJIMHHOCTH B Poccnn Ha pyOesxe IeBsIHOCTBIX TOIOB.

I'maBubiit repoit — EBrenmit TumommH — paboTaeT WHXEHEPOM B OXHOM W3 HAYIHO-HCCIETOBATENBCKHX
nHcTHTyTOB CaHkT [letrepOypra, KOTOpBI ¢ HadajioM Kpu3uca Oornblle He (HHAHCHPYETCS TOCYIapCTBOM U
BEIHYXIICH CaMOCTOSITENIbHO BBDKHBAThH, YTO IPHUBOIMT K 3a[epXKaM M 0e3 TOro MH3epHOW 3apabOTHOH IUIaTHI.
UYTo0BI IPOKOPMHUTH CeMbI0, skeHa TumommmnHa, HaTarra, Bpad mo npocdeccun, nepenuia padboTaTs U3 MOJUKIHMHIKH B
KOOIIEpaTHB, YCIICIIHO 3aHMMAIOIIMICS COMHUTEIBHBIMI METOIMKAMH JICUeHHS MYKCKoro Oeccuimms. Bmecte c
noueppto Ouiel, IIKOJbHULIEH-BBITYCKHUIIEH, THMOIIMHBI IOTATCS B OJHOKOMHATHOM KBapTHpPE B XpPYILEBKE,
KoTopyro EBrenuii Ha3blBacT He MHAY€E KaK «KOHYpa» U «IPOXOJHOH Bop». HecMOTps Ha TsKenble yclnoBUs )KU3HH,
THMOIMH HE X04YeT IPECMBIKAThCA TIepe]] HauyalbCTBOM, YTOOBI MOTYIHTh NEPCIEeKTHBHOE paboyee MECTO Ha HOBOM
MIPEINPUATHN, KOTOPOE HHCTATYT opranu3yer coBMecTHO ¢ CIITA. Oxa3piBaeTcs, 9To mapTHepaMu Oymymiel hupMbl
SBILTIOTCSL SMHUTPHPOBABIINE NBAANaTh JeT Hazax B AMmepuky AHs KomeBanoBa u ee Opar Jlexa, myqmmii apyr
TumomuyHa ¢ MHCTUTYTCKOM ckambH. [IpokMB MHOro JeT 3a rpaHuueil, AHA CTana BHELIHE IPUBJIEKATEIbHON
JKSHITMHON M MoOMIach OOJBINMX YCIeXoB B Om3Hece. Emie co mkomsl 6€30TBETHO BIOOJICHHAS B THUMOIIMHA, OHA
IpeyIaraeT eMy MecTo MHKeHepa B «coBMecTke» u mepee3n B CIIA. I'epoit cTouT mepex MopaibHBIM BEIOOPOM:
OpocuTh ceMbio pamy 0e30emHON XM3HM B AMEpHKe WIN OCTarbes B Poccun M mpomoinkaTh BIAYUTh HHUIIEHCKOE
cymecrBoBaHue. Ecim cHadana TuMomMH coramaercs Ha NPEAIOKeHHEe AHH, TO IOTOM BCE XE OCTaeTcsl B
Poccun, moroMy 9TO JTIOOWT CBOIO CEMBIO W HE TOTOB TIEpee3kaTh XOTSI U B OJIArOMOIYIHYIO, HO YYKAYIO JUIS HETO

CTpaHy.

[IpencraBneHHble B Ibece MYKCKHE 00pa3sl OOBEOWHSIOT IBE SIOXH — COBETCKYI0 M IOCTCOBETCKyO. B
COBCTCKOC BpEMA TumommH u ero apyr Jlexa ABILIMCH HOCUTEISIMH — «T€T€MOHHO MaCKYJIMHHOCTH»
conuanicTHdeckoro oopasna. Oba apyra, Oyaydu aKTHBHBIMH, IIEJICYCTPEMICHHBIMU M CIIOPTUBHBIMH MOJIOJIBIMHU
JIIOAbMH, HMCHOIIUMH OOIIBIION yCrex y IKCHIMWH, OTBCYAJIM TUIIUYHOMY JJId CEMUIACCATHIX TOI0B o6pa3y
TexHIMYecKol wnHTeumreHimu. C OTHOM CTOPOHBI, ATOT 00pa3 comepkam B cebe dIEeMEHTHl POMAHTHKH H
cBOoOOMOMIOONs, a C JIpyroi ObUT OJM30K 00pa3y KOMCOMONbBIA — IIEEHOMY MOJOAOMY YeJIOBEKY, CTPOTO
CICAYIOIEMY MOPAJIBHO-OTUYCCKUM W HIACOJOrMYCCKUM NPUHOWUIIAM TOTr0 BPEMCHU. He 3pg  macaioM
MY)KE€CTBEHHOCTH Jy1s1 TrMoIIiHa crai OeccrpamHslii Haugue KpacHoii apmun Bacwmit MiBanoswa YamaeB — repoit
¢uneMa Yanaes (1934, pex. Oparsst BacuibeBsl), Ubsi GUTypa HCITOJIH30BAIACh B COBETCKOE BPEMS JIJISI TIOCTPOCHHS
MH(ba 0 Tepon3Me U «HacTOoAmeM» MyxkecTBe. COBETCKOE MPOCTPAHCTBO MAPKHUPOBAHO B Ibece J[aHWIIOBA, TAKUM
00pazoM, Kak Cyryoo MacKyJIMHHOE, )KEHIIIHE B HEM OTBOJUTCS JIUIIE POJIb IIEPCOHAXKA, BIIOOIEHHOTO B CHIIEHOTO
1 YCIIEIITHOTO Teposl.

B cBA3M ¢ KpHU3MCOM MOpPAIbHO-3THUECKMX HOPM M IIEHHOCTEH B IOCTCOBETCKYIO SIOXY COLMaJIMCTHYECKas
MOJIENIb «TETEMOHHOM MACKYAMHHOCTU» Paclafaercs Ha «ereMOHHYK MAacKYIWHHOCTBY», OPUEHTHPYIOIIYIOCS Ha
CTEpPEOTUIIHBIC TPECTAaBICHAS O 3alaJHON KyIbType, W Ha «HerereMoHHyo». HecMorps Ha To, uTo 00a apyra
OCTarOTCs BEPHBIMU CBOSH MYKCKOM mpodeccun, Tosbko Jlexa, crapmuii B CIIIA MHJUTMOHEPOM ¥ pean30BaBIINN
ce0sl Kak B MPO(PECCHOHATHHOM, TaK W B JIMYHOM IUIaHE, IIPUHAIICKHUT TUCKYPCHBHONH MOIENH <«T€reéMOHHOH
MacKyJIMHHOCTH». BeIh MMEHHO YCIEITHBIH KaphepHBIH POCT M CHOCOOHOCTH CONEPXKATh CEMBIO SBILIOTCS — IO
Konuenn — ee BaXHBIMH KpuUTepusiMHU. ['epoil «11epeHOCUT» B MHOM KYIbTYPHBIM KOHTEKCT TaKUE KadecTBa, KaK
OpPTraHU3aTOPCKUIl TaJaHT M CTPEMJICHHE K IOCTABJICHHOW IIENH, MPHOOPETEHHBIE WM B COBETCKOE BpeMs. OTH
aTpUOyTHl MYKCKOH MIEHTHYHOCTH JOTIOJIHAIOTCS MPEATPUIMIHBOCTBIO M OPHEHTAINEH Ha YCIIEX — CTePEOTHIIaMH,
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KOTOpbI€ IIEPCOHAXXKU IbECHl IPUIMCHIBAIOT 3allafHON KyIbType U uepe3 MPHU3My KOTOPHIX OHM BOCHPUHUMAKOT
Jlexy.

TuUMOIIMH, HECMOTPsT Ha BEPHOCTb CBOMM JITHYECKMM IPHUHIMIAM U IPEICTABICHUSAM O MYKCKOH 4YecTH,
BOCXOJSAIIAM B OONBIIEH CTENEHW K TPaIWIHOHHOMY HMOHMUMAHHMIO «HACTOSINIEH» MYKECTBEHHOCTH, HEXEIH K
oOpa3aM HACaNbHBIX I€POEB-KOMCOMOJBIEB, MNPUHAMICKAT, B ONIMYHE OT CBOETO JpYyra, MO0
«MapTHHAIM30BaHHON MACKYIHHHOCTHY. OO 3TOM CBHIETEIHCTBYET MOSBJICHHUE B IheCe MOTHBA YECTHOH OeTHOCTH,
UTPAIOIIETO BAXKHYIO POJb B (HOPMHUPOBAHMH MPENCTABICHHH O MY)KECTBEHHOCTH. VIMEHHO uecTHas OETHOCTB,
OCHOBaHHAS Ha CJICIOBAHIN MOPAIHHBIM IIPUHINAIIAM, TAeT CHIIBI OSTHOMY YeTOBEKY IPEOI0NETh TSDKEIIBIE YCIOBHUS
JKU3HU U COXPAHUTh YEJOBEUECKOE JOCTOMHCTBO. TaK, CHIa 3THYECKUX M€aIOB I103BOJSIET THMOLINHY COXPaHUTh
cBOIO ceMblo. OfHAKO YecTHast OEAHOCTh CTAJIKMBAETCS B IIBECE C PEAbHOCTBIO, HMTHOPUPOBATh KOTOPYIO, HECMOTPS
Ha BEPHOCTb 3THMUYECKUM HJi€alaM, CTAHOBUTCS HEBO3MOKHBIM. B OIHON M3 caMbIX 3MOLMOHAJIBLHO HarpyXeHHBIX
CLIEH IIbECHI, KOIJa J04b TUMOIIKMHA [TOJIydaeT IIaHC SMUIPUPOBATh CO CBOMM IIKONBHBIM Apyrom B CIIIA, repoit
HacTanBaeT Ha TOM, YTOOBI OHA BOCIIOJIH30BAJIACh BOSMOYKHOCTHIO H3MEHUTH CBOIO JKH3HB K JIyIIIEMY:

Tumoumu. Omst! [loyenbka! Hamo Oexartb... Ilonmmaemms, Oexarb orcioma! Tel mormOHems 37ech! DT1o
ctparrHo, OneHbKa, CTpanrHo. .. [fTocMoTpu Ha Hac, BO UTO MBI IpeBpaTuiuch. Vmu... uan!.. (Janunos 1992: 54)

I'maBHBIN Tepolf CTpamaeT OT HEYCTPOEGHHOCTH OBITa, HO NPH 3TOM dYecTHas OEIXHOCTh HE CIacaeT €ro OT
COIMATIBHOW M, KaK CIECTBHE, TeHAEpPHOW MapruHaim3anmy. Harama Oojblne He BHIWT B CyNpyre MYXKYHHY,
CIIOCOOHOTO IIPOKOPMUTL CEMBIO, U HA3BIBACT €0 «HUYTOKCCTBOM». Tumomun xe He NPpEATPUHAMACT HUKAKAX
maroB i yIy4IICHUA MaTCPUAIIBHOTO ITOJIOKCHUA U U3 HPaBCTBCHHBIX y6€)KIICHI/II71 HE TIBITACTCA YCTPOUTH CBOIO
Kapbepy, 3aHUMas BbDKUAATENBHYIO Mo3uInio. CMHpEHHWe Tepos CO CBOEH CynpOOW W HOBBIM COIHAIHHBIM
TTOJIOXKEHHUEM TIPOSIBIIIETCST B €r0 cBoeoOpa3HOW BHYTpeHHeH perpeccmn. OH He MPOITyCKaeT HH OJIHOTO CeaHca
M00MMOro UM ¢ eTcTBa hritbMa Yanaes, KOTOPHIA TEMOHCTPHPYETCS B KHHOTEATPax TOJIBKO B THEBHOE BPEMSI M3~
3a CBOCH HEMOMYISAPHOCTH, M TOCKYeT IO OecCTpanTHOMY I'eporo, o0pa3y KOTOPOTO OH KOTZa-TO COOTBETCTBOBAIL.
Takum o0Opa3oM, TJaBHBIA Tepod MbeCchl HAJEISIETCS CKOpee CBOMCTBAMM JKEHCTBEHHOCTH —Oe3meliCTBHEM U
IMaCCUBHOCTBIO, KaTajior' X€ MYKCKHUX Ka4€CTB, KOTOPBIC OTBCYAKOT «T'CTCMOHHOMY» CTaTyCy ITOCTCOBETCKOM
Poccun, oH ot Bo3aeiicTBHEM OSTHOCTH HE MPHUOOpETaeT.

Bmecro TuMomnHa KOpMIIBLEM U IJIaBOH CEMbU CTAaHOBUTICS ero keHa Hatama. BelHyXneHHO nepeHuMas
MYXCKYIO pOJIb, OHA B TO K€ BpeMs HCIIOJIb3YeT CTPATETHH, CBSI3aHHBIE CO CTEPEOTHIIAMH JKEHCKOTO MOBEICHHS:
TOTOBHOCTh K KOMIIPOMHCCaM W TIPUCIIOCOONICHHE K CHCTeMe IIeHHOCTell HOBOTO BpeMeHH. He 3ps ¢ momoOHBIMH
CTpaTerusiMM, HECYIINMH B ceb¢ CEMaHTHKYy IIPOCTHTYINH, CBSI3aHBI KOMHYECKHE OJJIEMEHTHI IIheCHl U ee
KPUTHYECKHH ITOATEKCT. B NaHHOEe THCKYpCHBHOE IOJIE, B KOTOPOM 3KOHOMHYECKas TeMaTHKa OCMBICISIETCS B
kareropusax ¢pemuHrHEHOCTH (cM.: leBuenko 2002: 297), nonagaer U npodeccHoHaNbHas AeaTeabHOCTh HaTamm,
SBILTIOIIASACS YPE3BBIUANHO CHMBOIMYHOW. Kak yke OBUIO OTMEUEHO, OHA 3aHMMACTCS JIEYCHHEM MYKCKOTO
Oeccnnms, TO €CTh ITOMOTaeT MYKYHMHAM, OKa3aBIIMMCS HECOCTOSATEIBHBIMH B KpH3HCHOE Bpemd. [Ipmdem mox
HECOCTOSATETHHOCTBIO 3[1eCh IIOHMMAETCSl He TONBKO CeKCcyanbHas cdepa, HO U Cephl, OIpeNeIonIie «reTeMOHHYIO
MacKyJIHMHHOCTEY: npodeccnoHanbHas W ¢uHaHcoBas. OpHaKo, HapaBIeHHBIC HA MPEOHOICHHE MaTepHabHBIX
mpoOieM, AEHCTBHS TEPOMHHM NPHOOPETa0T OTTEHOK PAaMOHAIBHOCTH, YTO OJHOBPEMEHHO BIIHCHIBAECT €€ B
MacKyJIMHHBI IHCKypc. Harama yxomuT W3 TONMKIMHUKH, Tae paboTama BpadoM, B KOOIEPAaTHB, KOTOPBIH
3aHMMAeTCsl HETPaIMIIOHHOM MEINIIMHON, HO TPHHOCHT OONbIIHM IOXOA. XOTI TepOHMHS HE B IIOJNHOH Mepe
COOTBETCTBYET «TETeMOHHOW MAaCKYJIMHHOCTH», OHAa OPHEHTHPYETCS Ha Hee M NPHHAUIC)KHUT B CHIY CMEUICHHUS
TEHIEPHBIX POJIel CKopee «MacKyJIMHHOCTH COYJacTHHKOBY. TOT (aKT, 9TO )KEHIITMHBI HE TOJIBKO B COBETCKOE, HO 1
B ITOCTCOBETCKOE BpeMs IEPEHUMAIN MY)KCKHE POJIH, ITOATBEPKAAIOT COLMOIOTHYECKHE W KYIbTYPOJIOTHIECKHE
nccnenoBanns (cMm.: I'opmkoa/TuxonoBa 2002, Cheauré 2010 m ap.). OmHako NOCTCOBETCKAas JKEHITHHA
COOTBETCTBYET MaHHOMY OOpasmy TONbKO oTdacTd. [Ipumepsis Ha ce0s MYXCKYI0 pojib, OHa CTpEMHTCS K
OJIaroIOIydHIo HE TONBKO CBOEH CEMBbH, HO M K CBOEMY COOCTBEHHOMY. B TO BpeMs Kak >KEHIIMHA B COBETCKYIO
ATOXY, HEPEIKO BBITIOIHSS OJHOBPEMEHHO KEHCKYIO POJh (MaTepH) U MYKCKYIO (KOPMIJIbIIA), 0€33aBETHO CITYXKIIIA
CBOEH ceMbe, CIIeys, B IEPBYIO OYepe/ib, HISOIOTHH BpEMEHH, a He COOCTBEHHBIM TIOTPEOHOCTSIM.

TakuMm oOpazoM, I IIPEOJOTCHNUS TATOT KHU3HU KX U3 repoeB JlaHIIIOBa BBICTPAMBAET CBOIO CTPATETHIO,
BEIOOP KOTOpPOH OmIpenenseT X MPeICTaBIeHNs O MYKeCTBEHHOCTH. Kak mokaspIiBaeT aHauM3 MOTHBA OETHOCTH B
meece, B Poccum Ha py0Oeke NEeBIHOCTBIX TofoB (10 KpaiiHeH Mepe, B COIMANBHON Tpynre OIOKETHUKOB)
JTOMHHHPYIOT «HETETeMOHHBIE» (OPMBI MACKYIMHHOCTH. [IpM 3TOM JKEHIIWMHA, WCIIONB3Ys PandoOHAIBHO-
MIPaKTHYECKHE CITOCOOBI TIPEOIOJICHNSI MAaTePHAIbHOTO HEOIaromoIydrs, HaXOAUTCS OJKe K TONIO «TereéMOHHOM
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MacKyJIHMHHOCTH», YeM MYX4YWHa, KOTOPHIA, OpPHEHTHPYACh HCKIIOYHTEIPHO Ha TPAJAHWIMOHHBIE O00pa3Ibl
«HACTOSIILEN» MY)KECTBEHHOCTH, HE B COCTOSIHUM U3MEHUTh CBOE COLMANIBHOE I1OJI0XKEHUE.
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Wypedzeni, wysiedleni, wykorzenieni. Powojenna przestrzen
literacka w kregu wplywu ideologii w Europie Srodkowe;j

The article aims at presenting the borderland of Central Europe, from the perspective of post-war resettlement in the literature of
the fifties and sixties of the twentieth century, The basis for the analysis are novels of Eugeniusz Paukszta (Wrastanie) and Vaclav
Rezac¢ (Nastup), which despite differentiation in languages, they belong to the same geocultural space. The pos-war resettlement
leading to uprooting, (defined as detachment from environment), were included in the categories of stereotypical thinking. In the
literature of that period, teh Germans blamed the collective guilt and expatriation is shown as a consequence of the Second World
War. In opposition to the displaced German citizens were portrayed Czechs or Poles who, like colonizers, they have to settle the
borderland. Despite all teh differences, teh experience of loss united all these nations. Comparison of novels from central Europe
can accentuate the themes of their origin and forming them ideological narrative

Keywords: post-war resettlement, Eugeniusz Paukszta, Vaclav Rezac

W kazdym okresie [...] ludziom odbierano ich ojczyzng,
nie ma epoki, w ktorej nie byloby wygnanych,
wypedzonych, uchodzcow,

zawsze we wszystkich stronach $wiata

zmuszano ludzi, by ratowali si¢ ucieczka na obczyzng;
mogli przetrwac tylko wtedy, kiedy zrezygnowali

z szukania jedynej prawdy w przesztosci'.

W wyniku rozstrzygnig¢ politycznych, po drugiej wojnie $wiatowej, doprowadzono do ujednolicenia sktadu
narodowosciowego poszczegolnych panstw w Europie. Ztozyto si¢ na to miedzy innymi ,,wypedzenie 12 milionow
Niemcow, deportacje, i eksterminacja dalszych milionéw™. Nie odbyta si¢ tez zadna dyskusja na temat przysztego
losu niemieckich obywateli przebywajacych w Czechostowacji i Polsce. Czegsto domagano si¢ radykalnych
rozwigzan, co jest zupelnie zrozumiale w kontek$cie postrzegania kazdego, kto mowit po niemiecku za
nieprzyjaciela’. W latach powojennych jako oczywisto$¢ przyjmowano twierdzenie, ze do tej katastrofy przyczynity
si¢ ,zadne inne, jak tylko niemieckie rece”. Niemcom jednoglosnie zostala przyznana kolektywna wina
za wszystko, co stato si¢ od 1938 do 1945 roku w Europie i na $wiecie. Warto podkresli¢, ze pojawiaty si¢
srodowiska, ktore nie zgadzaty si¢ z ta zasada, jednak natychmiast spotykaty sie z fala krytyki’. Wbrew temu, co o
niemieckiej winie rozpowszechniali polscy i czescy emigranci na Ziemiach Odzyskanych®, nalezy podkresli¢, ze
wickszoé¢ wysiedlanych Niemcow nie uczestniczyta w realizowaniu zatozen narodowosocjalistycznego rezimu’.
Utozsamienie NiemcOéw z nazizmem, przez ciagle przypominanie ich bestialskich czynéw, uniemozliwiajace

! Siegfried Lenz, Muzeum ziemi ojczystej. Przet. E. Borg, M. Przybytowska. Warszawa 1991, s. 501.

* H. Aubin, Nowy poczqtek Ostforschung. W ,,Niemiecki Wschéd”. Wyobrazenia — misja — dziedzictwo. Poznan
2014,s.217.

3 D. Schallner, Obraz Némcii a Némecka v letech 1945 az 1947 vznik soudobého ceského stereotypu Némce

a Némecka. W: Obraz Némcii, Rakouska a Némecka v ceské spolecnosti 19. a 20. stoleti. Praha 1998, s. 237.

* H. Rothfels, Niemcy Wschodnie a zachodnia tradycja polityczna. W: , Niemiecki Wschéd”. Wyobrazenia — misja —
dziedzictwo. Poznan 2014, s. 235.

> J. Vondrova, Cesi a sudetonémecka otdzka. Praha 1994, s. 281.

® M. H. Bohm, Polityczne dziedzictwo wypedzonych ze Wschodu. W , Niemiecki Wschéd”. Wyobrazenia — misja —
dziedzictwo. Poznan 2014, s. 258.

"H. Rothfels, Niemcy Wschodnie a zachodnia tradycja polityczna. W: , Niemiecki Wschéd”. Wyobrazenia — misja —
dziedzictwo. Poznan 2014, s. 242.
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jakakolwiek wspotprace, prowadzito do przymusowych wysiedlen, odnajdywania w tych aktach ukojenia, pociechy®.
Jan Rataj uwaza, ze dla ludzi, ktorzy przezyli wojne, silng motywacja do przeprowadzenia akcji wysiedlenczej nie
byta tylko cheé zemsty za wojenne cierpienia, czy szkody majatkowe’. Glownym powodem byt przede wszystkim
strach przed ewentualng mozliwo$ciag doznania kolejnych krzywd ze strony Niemcow. W takim rozumieniu,
wysiedlenia staty sie jedyna mozliwa ochrong niezaleznosci przez kraje Europy Srodkowej. Cho¢ niezalezno$é ta
zostata w pdzniejszych latach zredefiniowana.

Warto podkresli¢, ze wysiedlenia ludno$ci niemieckiej to sytuacja analogiczna do powojennych przesiedlen
Czechow, czy wysiedlen Polakow ze Lwowa, Lucka, Wilna czy Zytomierza'’. Tozsamos¢ losow czeskich, polskich i
niemieckich mogta sta¢ si¢ dodatkowym atutem dla proby zrozumienia tragedii jednostek, dziejacych si¢ w cieniu
dziatan mocarstwowych rozstrzygni¢¢ politycznych. Jednak jak stusznie zauwaza Jan Prokop:

Wokot ziem odzyskanych powstal najpowszechniejszy consensus omnium, nie bylto liczacego si¢ ugrupowania
politycznego czy liczacej si¢ osobistosci, od komunistow do katolikow, lacznie z biskupami i prymasem, ktora
formutowataby jakiekolwiek zastrzezenia nie tylko pod adresem samego faktu ruchéw ludnosciowych. Wypedzenie
Polakow ze Lwowa i Wilna uwazano za wielkie nieszczescie, cho¢ pisano o tym bardzo powsciagliwie ze wzgledow
oczywistych — by nie drazni¢ wschodnich ,,sojusznikow”. Wszyscy cieszyli si¢ jednak, ze wypedzeni znajdujg oto
nowa ojczyzn¢ na poniemieckich terenach. Owe poniemieckie tereny przechrzczono na odwieczne ziemie
piastowskie, za$ osiedlenie nazwano powrotem do kraju przodkéw, odzyskaniem utraconej, ongis ojczyzny (...)".

Doswiadczenie podobnej traumy wysiedlenia, utraty domoéw z perspektywy czeskiej i polskiej, nie przyczynito
si¢ do trwatego zblizenia, gtownie ze wzgledu na polityczng poprawnos¢ wzgledem silniejszego brata — Zwigzku
Radzieckiego, ale mozliwe, ze rowniez ze wzgledu na nieumiejetno$¢ wzniesienia si¢ ponad nienawis¢ i pogarde dla
narodu niemieckiego. Znalezienie si¢ w orbicie wptywéw Bloku Wschodniego, wyparcie i skrz¢tne pielggnowanie
pamieci o doznanych cierpieniach, zamknglo na kilka lat mozliwo$¢ dialogu. Jan Prokop przyczyn checi
zapomnienia wlasnej wspotwiny w brutalnym procesie wykorzeniania, dostrzega w braku umiejetnosci przyznania
si¢ 1 wzigcia odpowiedzialno$ci za wlasne czyny.

Dopiero transformacja ustrojowa w krajach komunistycznych umozliwita dyskusje na temat wysiedlen. Rafat
Zytniec przyczyn tego zjawiska doszukuje sie w obrazach czystek etnicznych w Jugostawii, ktore byty ukazywane
przez media, co wérod obywateli niemieckich spowodowato ,,0zywienie wlasnych wspomnien i identyfikacje z
losem ofiar wojny w Jugostawii'?.” Istotng rol¢ odegrat takze projekt budowy Centrum przeciwko Wypedzeniom w
Berlinie, postulowany przez Zwiazek Wypedzonych. Jednak, wedlug badacza, kamieniem milowym w procesie
konstytuowania si¢ debaty o wypedzeniach stata si¢ nowela Giintera Grassa pt. Idgc rakiem, wydana w 2002 roku,
ktora doprowadzita do szerokiej dyskusji na temat powojennych wysiedlen w krajach europejskich'’. W konfrontacji
punktu widzenia czesko-stowacko-polskiego z niemieckim, nie brakowato nietatwych pytan, dotyczacych chociazby
wzajemnych odszkodowan za doznane wojenne cierpienia, powojenne wysiedlenia oraz odebranie majatkow'?.
Wspdlne wspominanie, ale i proba zrozumienia przeszlosci i wlasnej historycznej odpowiedzialno$ci, wg Alexandra
Gotza, zdaje si¢ mozliwa tylko wtedy, gdy nikt nie bedzie przesadzal o kolektywnej winie, badz niewinnosci
ktorejkolwiek ze stron'.

W kontekscie przesiedlen ludno$ci po drugiej wojnie §wiatowej niezbedne wydaje si¢ swiadectwo niemieckiego
obywatelstwa, ktorego temat ten dotyczy w sposob bezposredni. Niezaprzeczalnie jednak ta problematyka wymaga
odrgbnego opracowania, gtdéwnie ze wzgledu na obszerno$¢ dostgpnych materiatdw. W ponizszym referacie
chcialabym poruszy¢ problematyke pogranicza, przestrzeni zwigzanej z powojenna przymusowa migracja ludnosci,

¥ J. Rataj, Obraz Némcii a Némeckd v protektoratni spolecnosti a v ceskoslovenském odboji. W: Obraz Némci,
Rakouska a Nemecka v ceské spolecnosti 19. a 20. stoleti. Praha 1998, s. 226.

? J. Rataj, Obraz Némcii a Némecka v protektorami spolecnosti a v ceskoslovenském odboji. W: Obraz Némcii,
Rakouska a Nemecka v ceské spolecnosti 19. a 20. stoleti. Praha 1998, s. 230

K. Brown, Kresy. Biografia krainy, ktérej nie ma. Krakow 2013, s. 258.

"' J. Prokop, Wysiedlenia do Reichu. W ,,0dra” 1996, s. 99-100.

2R. Zytniec, op. cit., s. 119-120.

" Ibidem, s. 119-120.

" T. Grosser, Sudetsti Némci v povilecném Némecku. W: Cesi a Némci. Déjiny, kultura, politika. Praha 2001, s. 243-
244,

' A. Gotz, Domov-otcina/Heimat-Vaterland. W: Cesi a Némci. Déjiny, kultura, politika. Praha 2001, s. 226.
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zawartg w powiesciach pt. Wrastanie Eugeniusza Paukszty i Ndstup Vaclava Rezaca. Dzieta obu tworcow dotycza
problematyki osadniczo-repatrianckich i sa zgodne z tendencjami wiodacej w krajach Srodkowo-wschodniej Europy
ideologii komunistycznej. Skonfrontowanie powiesci ze srodkowoeuropejskiego kregu literackiego, a konkretnie
czeskiego oraz polskiego, stanowi probe uchwycenia paraleli, tworzacych trzon problematyki wysiedlen'®.

Viéclav Reza¢ legitymizuje niejako wysiedlenie Niemcow i osiedlanie pogranicza na nowo, poprzez niezbywalne
prawo Czechow do Sudetow. Podobnie dzieje si¢ u Paukszty, gdzie osiedlanie na Mazurach zaakcentowane jest jako
powr6t na tzw. historyczne ziemie piastowskie.

W latach, ktore nastgpily bezposrednio po powojennych przesiedleniach, w krajach nalezacych do Bloku
Wschodniego, obiektywna narracja, poruszajgca problematyke przesiedlen, byta wrecz niemozliwa. We wezesnych
relacjach, powstajacych przed transformacjg ustrojowa, najwazniejsze bylo pozytywne ukazanie socjalizmu jako sity
taczacej narody powojennej Europy (oczywiscie chodzito o narody znajdujace si¢ pod egida Zwigzku Radzieckiego).
Szczecinski zjazd ZLP w roku 1949 jako obowigzujacg metode tworcza proklamowat realizm socjalistyczny, ktory —
wedlug Wojciecha Tomasika - wymagat od tworcy tendencyjnosci: literatura miata by¢ obrazem rzeczywisto$ci
zinterpretowanej i ocenionej'’. Takie zatozenie jednoznacznie okreslato role pisarzy funkcjonujacych w oficjalnym
obiegu, jako swoistych przewodnikéw narodu, ksztaltujacych §wiatopoglad czytelnikow poprzez perswazyjng i
skonwencjonalizowang literature. ,,Dydaktyzm, przesadny optymizm i zasada konstruowania powiesci na postaciach
i konfliktach typowych — to zrgby programu socrealistycznego™'®. Ideologia komunistyczna wytyczyta literaturze
konkretna przestrzen, a to, co lezato poza jej obrebem, czesto stanowito temat tabu'®. W oficjalnej kulturze chodzito
przede wszystkim o wypetnienie prawidet ideologicznych irozpowszechnienie propagandy politycznej, a kazde
odchylenie od tych zasad bylo niepozadane™. Z dzisiejszej perspektywy mozemy podkresli¢, ze ta literatura miata na
celu przede wszystkim legitymizacje wtadzy komunistycznej i nowego przebiegu granic w Europie Srodkowe;.

Dziela Eugeniusza Paukszty i Véaclava Rezaca, powstale w czasach zintensyfikowanej propagandy, zgodnie z
panujaca doktryng, mozna odczytac jako realizacj¢ powiesci tendencyjnej,

w ktorej §wiat przedstawiony i sposéb prowadzenia narracji podporzadkowane sg przyjetym przez autora
zatozeniom ideologicznym badz politycznym o charakterze doraznie aktualnym, maja shuzy¢ demonstrowaniu ich
stusznosci oraz popularyzacji” .

Wojciech Tomasik zauwaza, ze cechami charakterystycznymi tego typu powiesci jest ,,obecnos¢ apelu (choéby
implikowanego) skierowanego do odbiorcy i ,doktrynalny intertekst”, wymuszajacy prawidlowe odczytanie
powiesci”®. Funkcje perswazyjng, dydaktyzm obu dziet mozna dostrzec w zastosowaniu dwuwarto$ciowej
orientacji, wyraznym rozgraniczeniu mi¢dzy dobrem i ztem, ukazaniu konieczno$ci integracji przylaczonych ziem
zresztag kraju oraz budowaniu wigzi miedzy nowymi osadnikami. Konfrontowane powiesci wyrdzniaja
si¢ schematycznoscia, cechuje je jezyk propagandy, a glownym motywem tych utworéw staje si¢ szerzenie
komunistycznej ideologii i budowa/umacnianie socjalizmu.

Istotnym elementem w analizie obu utworéw jest interpretacja tytutdow, ktore stanowia metafory, skupiajace w
sobie problemowsa ptaszczyzng obu powiesci — wysiedlenie i osiedlenie. Tytul Nastup mozna przethumaczy¢ jako
wkroczenie, wejscie, czy sukcesje, co w perspektywie caltej powiesci odnosi si¢ do ,kolonizacji” pogranicza przez
glownych bohaterow, jak rdéwniez w szerszym konteks$cie — pojawienia si¢ w utworze wojsk radzieckich. Wrastanie
Eugeniusza Paukszty mozna odczyta¢ przede wszystkim w kategorii osiedlania si¢, prob zakorzenienia, ale i
identyfikacji z Ziemiami Odzyskanymi, jak i z nowym ustrojem politycznym.

' Warto pamieta¢ o tym, ze wysiedlenie Niemcoéw mialo rézne etapy: pierwsze emigracje rozpoczely si¢ wraz ze
zblizajacym si¢ frontem wojennym. Kolejnym faktem jest to styl., ze wielu Niemcoéw uciekalo z terendw
Czechostowacji i Polski juz w ostatnich miesigcach wojny, odczuwajac zagrozenie ze strony Armii Czerwone;.
Ostatnim z tych etapéw jest wysiedlenie przeprowadzone pod naporem polskich wiadz. Niemniej jednak, Niemcy
decydowali si¢ na opuszczenie swoich domow czgsto bez §wiadomosci, ze juz nigdy do nich nie powrdca.

"W, Tomasik, Slowo o socrealizmie, s. 10.

'8 W. Nawrocki, Trwanie i powrét. Poznaf 1969, s. 166

'S, Chwin, Strefy chronione. Literatura i tabu w epoce pojattariskiej. W ,,Res Publica”, nr 10, 1995.
http://niniwa22.cba.pl/chwin_strefy chronione tabu.htm [dostep online: 17.03.2014]

20 J. Mukaiovsky, Studie z estetiky. Praha 1966, s. 22.

I T, Cieslikowska, Powies¢ tendencyjna, ,,Zagadnienia Rodzajow Literackich” 1970, z. 2, s. 121; Stownik terminéw
literackich, red. J. Stawinski, Wroctaw 1976, s. 382.

*2 Tomasik, Polska powies¢ tendencyjna, s. 19.
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Wsrod Polakow 1 Czechow przedstawionych w obu powiesciach panuje przeswiadczenie o tak dotkliwym
skrzywdzeniu podczas wojny, ze odczuwaja konieczno$¢ poszukiwania zado$éuczynienia swoich krzywd i cho¢
odnajduja je w przymusowych wysiedleniach Niemcow, wcigz uwazaja, ze jest to kara zupelie nieadekwatna do
popetnionej winy. Wbrew temu, co glosita propaganda, zupetnie nie zwaza si¢ na to, iz konsekwencje wojny ponosi
ludno$¢ cywilna, poniewaz:

Usuniecie kilku milionéw zaborczego, naptywowego, kolonizatorskiego elementu niemieckiego zapewni
bezpieczenstwo, zapewni tworczy rozwoj kilkudziesigciu milionom Polakéw i Czechow, powigkszy bezpieczenstwo
niemal dwustu milionéw ludnosci ZSRR.

Wina Niemcow jest dla bohaterow bezsprzeczna, co przejawia si¢ w jednoznacznej ocenie tego narodu:

Okaleczac i zabijaé, to potrafili. Ale to juz si¢ skonczylo. Zobaczysz, jak beda czotgac si¢ przed nami. Nie zniosg
porazki**. (N, 25)

Jeden z bohateréw powiesci Paukszty jednoznacznie ocenia wysiedlenia jako konieczno$¢ i kare¢ za druga wojne
$wiatowg:

Pisza w gazetach o przygotowaniach do wysiedlania Niemcow. Ze Slaska ida juz podobno transporty. Doczekali
sie, zastuzyli sobie™. (W, 10)

W powieéciach pojawiaja si¢ rézne reakcje na proces wysiedlania — dla wigkszo$ci jest to zrozumiata
koniecznos¢ i dziejowa sprawiedliwosé, z kolei komuni$ci rozumieja to jako cze$¢ rewolucyjnej przemiany
spoleczenstwa:

Sowieci ztamali faszyzm i powiedzieli: wysiedlcie sobie swoich Niemcow! Musimy wiedzie¢, dlaczego ich
przenosimy. To nie jest akt zemsty, jest to zgodne z zasada rozwoju rewolucyjnego. Uderzymy na niemiecki
faszyzm, wezmiemy mu spod ndég grunt na nasz nowy poczatek, a jednoczesnie zadamy $miertelng ran¢ wiasnej
burzuazji®®. (N, 19)

W rozumieniu problematyki powojennych przesiedlen istotna jest pamie¢ jako zespot wyobrazen o przesztosci,
tak jednostki, jak i grupy”’. Punktem wyjscia dla analizy obu powiesci moze by¢ rowniez kategoria postpamigci
i powigzane z nig traumatyczne doswiadczanie codziennej przestrzeni,

(...) w ktorej stale ujawniajg si¢ szczeliny nieobecnosci i obce toponimie, zakldca inicjacyjny scenariusz
odnajdywania wiasnej tozsamos$ci. Materialne, poniemieckie artefakty i pozostalosci po minionej katastrofie
produkuja tu swoista, jakby to ujat de Certeau, nieobecno$¢ miejsca w miejscu i naruszajg projekcyjng identyfikacje
7 przestrzenig. Poprzez swojg specyficzng posta¢ znaku pozbawionego znaczenia odsytaja do pustki i luki; sg niczym
fragmenty uszkodzonego napisu, ktory nie poddaje si¢ egzegezie i jako enigmat wytwarza martwe, niedostepne pole

w psychicznej ekonomii podmiotu®.

»  Trybuna Wolnosci” 14 XI 1944, wg Marian Orzechowski, Odra — Nysa £uzycka — Baltyk w polskiej mysli
politycznej okresu Il wojny swiatowej. Wroctaw 1969, s. 261.

V. Reza¢, Nastup. Praha 1953, s. 25.

Mrzacit a zabijet, to dovedli. Ale uz jim doslo. Uvidis, jak se budou pfed nami kréit. Nedovedou snést porazku.

* E. Paukszta, Wrastanie. Poznan 1988, s. 10.

26 Sovéti rozbili faismus a fekli: Vystehujte si své Némce! Musime védet, pro¢ je stéhujeme. To neni akt msty, to je
disledné rozvijeni revolu¢niho principu. Dordzime némecky fasismus, bereme mu pod nohama ptdu k novému
nastupu a zaroven zasazujeme smrtelnou ranu své vlastni burzoasii.

" B. Szacka, Pamiec spoleczna. W: Encyklopedia socjologii. Warszawa 1999, s. 52.

Katarzyna Niziotek stwierdza, ze: W pamigci zbiorowej, rozumianej jako potoczne wyobrazenie o przesziosci
rozpowszechnione w danej grupie, wielkie i mate wydarzenia odnotowane na kartach historii zyskuja nowe
znaczenie — jako dos§wiadczenie osobiste i grupowe, nieredukowalne do obiektywnego faktu historycznego. W tym
sensie zyskuja wymiar symboliczny i mityczny, i w duzej mierze stajg si¢ niezalezne od rozumowego poznania i
wiedzy historycznej. Zob. K. Niziotek, Pamigé zbiorowa. Rzecz o potrzebie oswajania przesztosci. W: Zobaczy¢ to
czego nie ma. Ksiegga pamieci Michalowa. Biatystok, 2007, s. 18.

** B. Dgbrowski Bartosz, Widmo i krypta. Proza gdariska w perspektywie postpamieci. W: Wojna i postpamiec.
Gdansk 2011, s. 431.
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Bohaterowie obu dziet sg jak gdyby podwojnie naznaczeni trauma: najpierw wojna, a nastepnie przesiedleniem®.
Dominujace poczucie wykorzenienia, alienacji zdaje si¢ by¢ niejako podsycane przez obrazy przywolywane w
pamiceci, a dotyczace przesztosci:

Tesknitem, calym soba bylem tam, gdzie rostem, chowatem si¢, gdzie i dobro, i zlo zaznane stawato si¢ takie
drogie. Plakatem nie dlatego, zebym bat sie¢, czy sobie poradze na nowym, ale ze nie chciatem tego nowego, rwalem
si¢ dusza do tamtej ziemi. (W, 11)

Brak umiejetnosci odnalezienia si¢ i zidentyfikowania z nowa powojenng rzeczywistoscia tylko poglebia uczucie
pustki i niepewnosci w bohaterach:

- Mowi si¢, ze ludno$¢ niemiecka zostanie przesiedlona za granice, powiedziat Tietze. Z pewnos$cig sg to
wiadomosci mocno przesadzone i maja tylko wywotaé panike.

- Gdziezby, ztotko, zadrwil Trnec. Poptyniecie wszyscy tadnie i szybko.
- W zasadzie nic jeszcze nie wiadomo, powiedzial Bagar.

- Tak. Rozumiem, powiedzial Tietze. Ale to jest straszne. Urodzilismy si¢ tutaj. Nie mamy innego domu™.
(N, 41)

Obie grupy bohaterow — wysiedlency i osadnicy — zderzajg si¢ z nowa rzeczywistoscia, naznaczeni si¢ pigtnem
wykorzenienia, utratg pierwotnej ,,malej ojczyzny”’, dotychczasowego $rodowiska. Zaré6wno u Rezaca, jak i u
Paukszty szczegdlng uwage przykuwa opuszczona ziemia, ktora zostaje wtornie skolonizowana:

Jedzcie do Polski, na zach6d, tam ziemia czeka, domy, dobytek! (W, 8)
Nowy, nieznany kraj rodzit sie przed ich oczami (...)*". (N, 7)

Przesiedlenia ludnosci w odniesieniu do Niemcoéw sg rozumiane jako swoista sprawiedliwos$¢ dziejowa. Czesciej
wystepuja oni jako grupa, niz jako indywidua, co ulatwia niejako przyznanie im kolektywnej winy za wyrzadzone
krzywdy. Jednak w obu narracjach pojawiaja si¢ momenty, w ktdrych ludzie, mimo strachu przed Niemcami,
wspodlczuja im przymusowego wygnania:

Bo jacy ci Niemcy, to wiadomo, stusznie ich stad wypychajg, ale takiej starej kobiety szkoda, na ostatek zycia
odjezdza¢ nie wiadomo gdzie. (W, 35)

Boja si¢ ich, nienawidza i jednoczesnie im wspotezuja™. (N, 305)

Reza¢ ukazuje Niemcow jako nardd, ktory mimo przegranej wojny, nie chce pogodzié sie z jej skutkami, dlatego
tez wérod wysiedlanych niemieckich obywateli dominuje przekonanie o niesprawiedliwosci i szybkim powrocie do
opuszczanych doméw:

¥ _Stosowane do okreslenia pewnego rodzaju zdarzenia historycznego termin ,,trauma” i jego forma przymiotnikowa
LHtraumatyczny” sa do$¢ konwencjonalne i opisuja potg¢zne zniszczenia w spoteczno-politycznym systemie, ktory
musi jako$ zareagowac, dostosowac si¢ i zaadaptowac, by caty organizm mogt przetrwaé. W teorii psychoanalizy z
kolei, pojecia trauma i traumatyczny, stosowane sg (W pierwszym znaczeniu metaforycznie) do opisania wstrzasu dla
organizmu, ktéry ma efekt somatyczny i/lub psychiczny, polegajacy na ,uwalnianiu si¢” wczesniej utrzymywanych
w réwnowadze ,,popedow”, produkujacych stany neurotyczne i psychopatyczne (paranoja, histeria, obsesja itp.),
skutkujace dysfunkcjg organizmu. Rozwinigta przez Breuera i Freuda w latach dziewigédziesiatych dziewietnastego
wieku fizyczna koncepcja traumy nie rézni si¢ znacznie od swego historiologicznego odpowiednika, gdzie zdarzenie
historyczne postrzega si¢ jako powazne zaburzenie historycznego (spotecznego) systemu, wywotujace chaos we
wszystkich instytucjach, praktykach, przeswiadczeniach. Odbija si¢ to na zbiorowych zachowaniach, ktére podobne
sg do tych wystgpujacych w przypadkach histerii, paranoi, fetyszyzmu itd.”, zob. H. White, Proza historyczna.
Krakow 2009, s. 276.

30 _ Rika se, e némecké obyvatelstvo bude vystéhovano za hranice, fekl Tietze. Jsou to jisté prehnané zpravy, které
maji vyvolat paniku.

- I kdepak, zlaticko, usklibl se Trnec. Poplavete vSichni a hezky rychle.

- Nevi se jesté nic presného, ekl Bagar.

- Ano. Chapu, tekl Tietze. Ale je to strasné. Narodili jsme se tady. Nemame jiny domov.

1 Nova, neznama zemé se rodila pied jejich oéima (...).

32 Boji se jich, nenavidi je a zaroveti je lituje.
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Mozemy i§¢. Dobra idziemy, bo w tej chwili nie mozemy zrobi¢ nic innego. Ale my jeszcze tu wrocimy, a wtedy
wszyscy, ktorzy dzisiaj nam kradng nasze domy i nasz kraj, zobacza™. (N, 359)

Podobnie jest w powiesci Eugeniusza Paukszty:

Do Wtadka tez nadszedt list od jakiej§ Niemki z NRF. Ciekawe, ze zna dokladnie jego nazwisko i imi¢. Pisze, ze
Wiadek ma opiekowac si¢ jej gospodarstwem, podaje nawet szczegdlowe wskazowki, co robi¢ i jak. Jezeli jej
postucha, to po powrocie Niemcow ona nie bedzie go krzywdzi¢, a nawet zostawi u siebie, zeby jej dalej
pomagat...*

Obie analizowane powiesci ukazuja skutki drugiej wojny $wiatowej, z ktdrymi zmagajg si¢ jednostki, czyli
glowni bohaterowie oraz cale grupy spoleczne, w tym wysiedleni Niemcy. Problematyka ta jest rOwnie istotna z
perspektywy poszczegdlnych krajow, gdyz nastepujg procesy majace doprowadzi¢ do asymilacji pogranicza. Na
pierwszy plan wysuwa si¢ osiedlenie Ziem Odzyskanych, w przypadku Polski najczgs$ciej przez repatriantow
ze Wschodu — tzw. Kreséw, w przypadku Czechostowacji przez wysiedlonych z pogranicza po 1938 roku. W obu
powiesciach, jak gdyby na drugim planie, obserwujemy losy Niemcoéw zmuszonych do opuszczenia terendw przez
nich zamieszkiwanych, teraz odebranych im na mocy rozstrzygniecia umowy poczdamskiej. Jednak tozsamos$¢
loséw czeskich i polskich emigrantéw z niemieckimi wysiedlencami nie prowadzi do wzajemnego zrozumienia.
Wymowa ideologiczna analizowanej prozy potwierdza naddang w tamtym okresie role literatury, jako s$rodka
przekazu propagandowych tresci.

Przeszto$¢ silnie powigzana z wydarzeniami z konca drugiej wojny $wiatowej, jest wcigz trwatym $ladem,
obecnym we wspotczesnosci. Relacje Czechoéw, Stowakow i Polakéow z Niemcami maja bezsprzecznie diuga
historig, a historyczna pamie¢ wptywa na dzisiejsze rozumienie wzajemnych powigzan. Problematyka powojennych
przesiedlen okazuje si¢ wcigz aktualna, bowiem analizowana jest na nowo z réznych perspektyw. Wielu pisarzy
probuje zmierzy¢ si¢ z dziedzictwem drugiej wojny Swiatowej, tworzac, badz odtwarzajac histori¢ przesiedlonych,
lecz juz bez narzucanej ideologii®.
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Obraz miasta Srodkowoeuropejskiego w tworczosci Jurija
Andruchowycza

In this paper I discuss the image of a Central-European city in the works of Juri Andkrukhovych, particularly his essays as well
as novels (for example “The Secret. Instead of a Novel”). Special attention is devoted to the most recent piece “The Lexicon of
Intimate Cities”,. Basing on selected cities, I analyse several layers of memory which emerged over centuries, shaping the
specific image of each city. I identify its characteristic features from the vintage point of the idea of Central and Eastern Europe
as defined by Norman Davis,Milan Kundera and others.

Keywords: Juri Andkrukhovych, Central and Eastern Europe

Nasze rozwazania zacznijmy od przyjrzenia si¢ samej idei Europy Srodkowo-Wschodniej i jej charakterystyki - idei,
ktora wyptywa z konkretnego doswiadczenia. Specyficzne i w duzej mierze wspolne losy krajow i narodow
spowodowaty wyodrebnienie si¢ pewnej wspolnoty Zaryzykuje stwierdzenie, ze Europa Srodkowo-Wschodnia to
przede wszystkim pewne rysy tozsamosci. Jej granice bywaja plynne, rézni teoretycy idei inne kraje czy narody
wlgczaja w jej sktad jednak koncepcja jako taka pozostaje niezmienna.

Szeroki rozglos idea ta zyskata dopiero w potowie lat 80. kiedy ukazuje si¢ esej Miliana Kundery Zachod
porwany albo tragedia Europy Srodkowej, w ktorym autor dowodzi przynaleznoéci kulturowej krajéw Europy
Srodkowo-Wschodniej do cywilizacji zachodniej. Za§ wydarzenia majace miejsce po 1945 roku nazywa
zawlaszczeniem przez kulturg obeg czyli Rosjg. Tekst ten zyskuje wymiar polityczny, staje si¢ on glosem protestu
przeciwko podleglosci panstw Europy Srodkowej Zwigzkowi Radzieckiemu. Kundera pisze o przesunicciu
istniejacej od wiekow granicy migdzy nimi, konsekwencja ktorego byto znalezienie si¢ panstw Europy Srodkowej
pod panowaniem kultury wschodnie;j.

Najbardziej znamienny, wedle autora, okazat si¢ jednak fakt, ze panstwa Europy Zachodniej zdawaty si¢ nie
zauwazyC utraty znaczacej czesci swojego terytorium i kultury, nazywa on je wrecz ,,wymazanymi z mapy
Zachodu”. Sytuacja ta zmienia si¢ w roku 1989 kiedy Europa Srodkowa zdobywa upragniong wolno$¢. Jak czytamy
w jednym z esejéw Andruchowyc ra: , Komunistyczny rezim z woli historii (czy rzeczywiscie historii?) mogt
zapanowa¢ nad Polakami, Czechami, Wegrami. Ale w tych krajach zawsze odbierano go jako co$§ tymczasowego,
jako absurdalne nieporozumienie. Na tyle nie pasowat do ich rynkow, placéw, katedr, dzwonnic, parkow i ogrodow,
na ile nie pasowat do ludzi, ktérzy wérdd tych rynkéow, placow, katedr, dzwonnic, parkéw i ogrodow wyrosli. A jesli
rezim nie pasuje do ludzi to predzej czy pdzniej musi zostaé obalony”’(Andruchowycz 1996: 69)

Wspoblczesny ukrainski prozaik, poeta, w latach 80. jeden z zalozycieli glo$nej grupy Bu-Ba-Bu (batahan -
burlesk - bufonada) Jurij Andruchowycz, w swojej eseistce oraz powiesciach takich jak Tajemnica, Dwanascie
kregow szuka istoty specyfiki tej czg$ci §wiata, w ktdrej sie urodzit i zyje. Podkresla a czasami wrecz gloryfikuje
mieszanke kulturowa obecna w Europie Srodkowo- Wschodniej, ktorej ucielesnieniem najczesciej, podobnie jak u
Kundery, staja si¢ Austro-Wegry. Jak czytamy w jednym z esejow: ,,Poprzez rozcztonkowanie i wymieszanie
kultur, poprzez swdj biologiczny i historyczny zwiazek ze wszystkim, co tylko na $wiecie istnieje, imperium bylo
prawdziwym ,.cyrkiem anomalii”’, objazdowa kolekcja okazéw i straszydel. Imperium musialo wybra¢ wolnos$¢ i
pluralizm, da¢ schronienie praktycznie wszystkim — od chasydow do starowiercéw, od tajemniczych Karaimoéw do
catkiem zwyczajnych Cygandéw z Maramoru; chyba jako pierwsze zaprzestato przesladowan z powodow rasowych,
narodowych czy tez religijnych.”(Andruchowycz 1996: 9)

Owa mieszanka kulturowa istnieje jednak w sposob bardzo specyficzny, czesto przyjmowana dostownie - bez
zrozumienia, jako najbardziej naturalny element krajobrazu kulturowego. Dobrym przyktadem to obrazujacym moze
by¢ literacka opowie$¢ pisarza o tym jak jednemu z chlopéw galicyjskich kazano powtdrzy¢ niezrozumiale
niemieckie zawotanie ku czci cesarza Toskanii, ktore brzmiato dla niego jedynie jak zbitka sylab erz-herz-perc.
Andruchowycz przestawia je jako pewny symbol galicyjskiej austro-wegierskosci. Staje si¢ ono dla pisarza
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uosobieniem pewnej postawy Ukraincow wobec europejskiej rzeczywisto$ci nie tylko w czasach autro-wegierskich,
ale ina kolejne lata.

Nic dziwnego skoro w tejze Europie w wieku XX tozsamo$¢ ksztaltowata si¢ przede wszystkim w miastach. Z
jednej strony, bowiem byly one naturalnymi osrodkami skupiajagcymi inteligencje, a wiec osrodkami refleksji nad
rzeczywistoscig i porzadkiem otaczajacego §wiata. Z drugiej jednak, dzigki swym wielowiekowym nawarstwieniom
ksztaltujacymi te ze sama grupe¢ spoteczng, niejako zakulisowo ja ukierunkowywaty. Stwierdzi¢ bowiem nalezy, ze
,[m]iasto, jako przedmiot intencjonalny, dany jest nam bezposrednio i w sposob kompletny. Poznajemy go takim,
jaki si¢ nam jawi, jednak zaleznie od naszych aktow §wiadomosci. To dzieki niemu przestrzen miejska aktualizuje
si¢ jako pole warto$ci, poniewaz ukazuje miasto bedace przedmiotem poznania intelektualnego i
zmystowego.”(Gutowski 2006:200) Te refleksje najlepiej chyba oddaje literatura w drugim rzgdzie dopiero sztuki
wizualne. Takie $ciste funkcjonowanie przestrzeni miejskiej w powigzaniu z naszg §wiadomoscia staje si¢ mozliwe
gdyz, jak zaznaczyt B. Gutowski, nie funkcjonuje ona tylko w wymiarze ale i intelektualnym i emocjonalnym. Ta
idea miasta wymyka si¢ kategoriom czasu i przestrzeni i tworzy genius loci. Duch miasta, ktory zawiera w sobie nie
tylko specyficzne cechy terazniejszosci ale i przesztosci, obejmuje bowiem stron¢ wizualng, duchowos¢, historie,
tozsamos$¢ itp.(por. (Gutowski 2006: 13) Odkrywajac specyfike tych poszczeg6lnych warstw Andruchowycz
poszukuje owego ducha miasta Srodkowoeuropejskiego, przez wiele dziesigcioleci pozostajacego pod wplywem
Wschodu, a jednak noszacego w sobie wyrazne znamiona Zachodu. Najbardziej wyrazne tego cechy pisarz widzi w
architekturze, nie tylko jej rysach ale i trwatosci. Te ponadczasowe miasta, ktore mimo wszelkich warunkow
niesprzyjajacych nie chca niszczeé i weiaz przypominaja o czasach kiedy powstaty sa symbolem przynaleznosci do
zachodnioeuropejskiego kregu kulturowego. Jak czytamy w Erz-herz-perc cesarstwo Austrowegierskie: ”Odkryto
przed nami nowe perspektywy geograficzne, nauczyto patrze¢ na Zachod i lubowac si¢ jego delikatnym zmierzchem.
Pomysle¢ tylko, ze byly czasy kiedy moje miasto nalezato do jednolitej struktury panstwowej nie z Tambowem i
Taszkientem, a z Wenecjg i Wiedniem!”(Andruchowycz 1996: 10) Niezwykle wazna w utworach Andruchowycza
wydaje si¢ wspolnota terytorialna taczaca kulturowo miasta roznych narodéw i tradycji. Ich wzajemne kontakty i
wspblpraca przyczynity si¢ bowiem, wedle narratora jego prozy, do wytworzenia pewnej tajemnej nici porozumienia
mi¢dzy nimi. Patrzy on na konkretne miasta przez pryzmat innych osrodkow regionu. W Tajemnicy czytamy: ,,Wiesz
jesli na tym Swiecie istnieje co$ takiego, jak Miasto, dla mnie byt to dwczesny Lwow. Praga byta strasznie daleko —
za granicg, a Lwow obok, w granicach calkowitej dostepnosci.” (Andruchowycz 2008:60)

Te ciggle porownywanie miast regionu mi¢dzy soba. Lwowa z Praga, Krakowem, Wiedniem, Czerniowcami,
Warszawg, Kijowem czy Budapesztem jest pewnego rodzaju poszukiwaniem ducha miast srodkowoeuropejskich.
Wyraznie to wida¢ na przyktadzie dalszej wypowiedzi o Lwowie ,, przypominat mi [on — KJK] Prage, bo w nim tez
duzo bylo starego europejskiego kamienia. I ten kamien wszgdzie laczyl si¢ z roslinnoscia”(Andruchowycz
2008:61)- Spotykamy tu czesto przywotywany przez Andruchowycza obraz kamienia, niejednokrotnie porzuconego,
zapomnianego czyli symbolu historii regionu, trwania przez wieki pomimo zawieruch sptecznych i politycznych.
Europa Srodkowo-Wschodnia to bowiem obszar szczegdlnie doswiadczony przez historie, w pewnym sensie jej idea
zostala wrgez przez nig stworzona. Nic wigc dziwnego, ze w tekstach Jurija Andruchowycza, jest ona jednym z
wazniejszych komponentow Europe Srodkowa tworzacych. Historia chwalebna, czasem opowiedziana z
prymruzeniem oka i podkoloryzowana ale takze ta trudna i tragiczna. Historia, ktéra zmiata z powierzchni ziemi nie
tylko ludzi, ale miasta i cale narody. W tekstach ukrainskiego pisarza przywotywana poprzez niezyjacych juz ludzi,
zapomnianych zwyczajow czy zburzonych budynkéw. ,.Brakuje mi we Lwowie synagogi Ztota R6za. Brakuje mi
tatarskiego meczetu i tatarskiego cmentarza pod Wysokim Zamkiem — jeszcze z XVII wieku. Pokazywano je
przyjezdym wedrowcom. Brakuje mi wielu innych rzeczy, wsrod ktorych byty i doroczne Iwowskie karnawaty, i
niedzielne uczty dla zebrakow, i na poly fantastyczny zwierzyniec w okolicach Pohulanki”(Andruchowycz 1996:
40)- czytamy w eseju Miasto-okret. Ten brak to nie tylko puste miejsce, niewypetniona niczym przestrzen spotkania
ale takze pami¢¢ o tym dlaczego tych miejsc i wydarzen juz nie ma, co stato si¢ z ludzmi, ktérzy je tworzyli.
Tragiczny los, ktory ich spotkat, a ktory daje o sobie zna¢ do dzis. Dobrze obrazuje to opowies¢ o jednej z dzielnic w
Berlinie gdzie narrator Leksykonu miast intymnych trafia wraz ze swoim przyjacielem na czarcig gore: ,,To
przysypane ziemia gruzy czterystu tysigcy berlinskich doméw [...] Te ruiny wceigz wylaza spod ziemi. Co wypycha
je na powierzchni¢. Dlaczego te kawatki cegiet weigz jeszcze si¢ poruszaja”(Andruchowycz 2014: 52)

Te straszne wydarzenia w prozie Andruchowycza naleza jednak do przesztosci. Wspottworza wspotczesne miasta
Europy Srodkowo-Wschodniej ale nie stanowig o ich catoksztalcie bowiem zamieszkujacy ja ludzie znalezli w sobie
wystarczajaco sity, aby na nowo zacza¢ zy¢ i sprzeciwi¢ si¢ wojnom i krolujagcym nad nimi totalitaryzmom. Nie
znaczy to, ze nie zmienity one na zawsze ich oblicza i nie spowodowaly, Ze obraz tej przestrzeni jest jeszcze bardziej
zlozony. Przytoczy¢ wystarczy fragment z Leksykonu miast intymnych: ,Kaliningrad i Koeningsber to nawet nie
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Bratystawa i Pressburg, nie Lwow i1 Lemberg, nie Wroctaw i Breslau, nie Iwano-Frankiwsk i Stanistawow.
Koeningsberg to wysepka wielko$ci grobu Immanuela Kanta, a Kaliningrad — to Rosja.”(Andruchowycz 2014: 183)

Te wieloplaszczyznowos¢ przestrzeni Europy Srodkowo - Wschodniej autor analizuje na przykladzie wielu z
miast pogranicznych, ktérych burzliwe losy powodowaty nie tylko zmiany przynalezno$ci panstwowej ale przede
wszystkim kulturowej. Andruchowycz odkrywa kolejne warstwy miast, zaréwno ich histori¢, architekture ale i
ducha czy mentalno$¢ ludzi, ktorzy w nich mieszkaja. Szczeg6lnie chetnie bada przestrzenie sobie najblizsze a wigc
Iwano-Frankiwsk czy Stanistawéw i Lwoéw. Pordwnuje nadawane im na przestrzeni wiekOw nazwy i wartosci
semantyczne, ktore one ze soba niosty, a wigc zestawia Lemberg z Leopolis i pokazuje jak wigzg si¢ one z jednej
strony przynaleznoscia do konkretnej kultury, a z drugiej pozostawanie w stosunku do niej z dystansem, przywotujac
okreslenie ,,miasta zatartych granic”’(Andruchowycz 1996: 37)

Andruchowycz w swojej tworczosci bada wlasng niepowtarzalng specyfike miast Srodkowo-Europejskich nie
tylko w warstwie zewngtrznej ale takze w tym co mozna w nich poczu¢ i czego doswiadczy¢. Miasto bowiem to
rozmaito$¢ dos§wiadczen przestrzeni i jej ztozonosci, wielo$¢ spotkan z r6znorodnos$cia, przerdzne narracje, ale takze
specyficzne doznania sensualne. Te czynniki przede wszystkim oddziatuja na emocje i tworzone w umystach obrazy:
»|..-] Zawsze jako$ go sobie wyobrazatem ten Budapeszt — zanim do niego trafitem. Przede wszystkim zdawat mi sig¢
elegancki. Co$ w rodzaju Uzhorodu. Albo Cygana w nowiutkich lakierowanych pantoflach. Snit mi si¢, a w tych
snach zawsze pojawiaty si¢ jakie§ nocne pasaze z pojedynczymi latarniami.”(Andruchowycz 2014: 60)

Miasto w prozie Andruchowycza to przede wszystkim mozaika odczu¢ zmystowych. Dobrze wspolgra to z
proponowang przez Ewe Rewers teorig rozpatrywania miasta jako rytmu. Wedle badaczki mozna méwiac o trzech
osiach tworzacych te przestrzen czyli uaktywniajacych zmyst stuchu glosach, wzrok $ladach oraz zmyst
kinestatyczny — ruchu. Czynnikiem je wszystkie taczacym jest rytm (por. Rewers 2005), ktory stanowi o
niepowtarzalnosci miejsca a jednocze$nie gleboko zapada w pamigé i rozmaitych okolicznosciach to miasto
przypomina. Kiedy Andruchowych pisze np. o Lwowie wspomina o jego akustyce, muzyce murdéw, ulic i doméw,
ktora wspoélgrata z jego uczuciami. Te zmystowe doswiadczenia przeplatajg si¢ w utworach pisarza z obrazami
wyobrazonymi i refleksja historyczna. Przywotajmy fragment jego eseju dotyczacy Czerniowiec, w ktorym pisze o
przestrzeni nieciaglej, w ktorej ,,Jordan wpada do Prutu”. Jednocze$nie nasyconej metamorfozami i tajemnica od
wiekdow zamieszkujacych miasto duchowosci. ”To S$wiat tagodnego, codziennego mistycyzmu, w ktérym
,,marzycielska drabina” Jakuba opiera si¢ o bukowinskie niebiosa i na zawsze zostaje wbita w sado-gorski pejzaz ,,za
wierzbami koto miyna””’(Andruchowycz 2014: 77) - czytamy. Jednocze$nie niezwykle trafnie przedstawia histori¢
miasta zestawiajagc symbole starych poro$nigtych winorosla walacych si¢ murow z obcojezycznymi napisami i
przybyla tam po wojnie ludno$cig nie rozumiejacag jego historii ale czujacg cigzar strat, ktore musialo unies¢. Te
Czerniowce sg jakby symbolem wielu innych miast regionu, ktére co kilkadziesigt lub kilkaset lat zmieniaty
mieszkancoéw, wchodzity w inny obieg kultury i na nowo zmuszone byly tworzy¢ swoja tozsamos¢.

Miasto w tworczos$ci Andruchowycza zajmuje wyjatkowe miejsce rozpatrywac je bowiem nalezy przez pryzmat
spotkan z innymi ludzmi i tworzenia wigzi spotecznych. Zachodzi w nim pewien rodzaj komunikacji tak pomigdzy
jednostkami, jak i catymi grupami. Ksztattowanie przestrzeni miejskiej to forma dialogu z jednej strony z tradycja, z
drugiej ze wspolczesnoscig, a trzeciej wreszcie platforma wymiana idei pomigdzy czltonkami grup ja
zamieszkujacymi. Jak pisze B. Gutowski: ,,Ow spoteczny charakter przestrzeni miejskiej implikuje jej aksjologiczny
charakter. Tak postrzegana przestrzen ,,miast szczesliwych” jest przede wszystkim residuum warto$ci —estetycznych,
moralnych, ale takze utylitarnych (np. ekonomicznych)” (Gutowski 2006:201)

Srodkowo-europejskie miasto wcale nie jest miejscem mlekiem i miodem ptynace, raczej miejscem, w ktorym
moga rozwija¢ si¢ ludzie o szczegdlnej wrazliwo$ci tworzacy niepowtarzalna mieszaning tradycji, orginalno$ci i
nowatorstwa. Miasto, ktore czesto fizycznie jeszcze istnieje ale jego prawdziwy duch juz tylko gdzie$ si¢ nad nim
unosi przypominajac o dawnych zastugach.
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Krila, Stanislav Krakov — pitanje kinematografskih elemenata u
romanesknoj strukturi

The paper explores the question of cinematographic elements in the Romanesque structure. Stanislav Krakov's novel, The Wings
(1922) is an avantgarde novel, which contains narrative possibilities that is analogous to the techniques of film montage. It is
clear that specific narrative procedure had been used in creating this novel. A particular accent is put on the presentation of
poetic prose diary, which the author skillfully uses to create, as well as on the cinematographic elements in the Romanesque
structure. The attention is drawn to harsh realism, which represents war, but also to the humour that these novel-diary, novel-
film, resembling a biography, is laced with. Humour can be found in absurd-grotesque situations which Stanislav Krakov's
characters find themselves in, but we can also find the humour, absurd and grotesque in the characters themselves. There is no
main characters in this novel. Main character of this novel is the war. The time in this novel is the war. The space in this novel is
the war. Wings are the only light spot, and the only freedom here. From the sky perspective, everything looks different, brighter.
Finally, conclusions of the Romanesque art of this author are drawn from the examination of the fundamental poetic features of
his novel, as well as conclusions of cinematographic elements in this Romanesque structure.

Keywords: Wings, war, avantgarde, cinematographic elements, specific narrative procedure, poetic features.

Roman Krila, Stanislava Krakova, je roman kojim je njegov stvoritelj potpuno Sokirao knjizevnost u to doba. Ovaj
kratki, avangardni roman je uveo mnoge novine u srpsku knjizevnost te 1922. godine, kada je objavljen, i odmah se
poceo isticati od ostalih dela koja ¢ine nasu meduratnu knjiZzevnost. Mnogi kritiari smatrali su da mozda prevazilazi
i Dnevnik o Carnojeviéu, Miloda Crnjanskog, ali to niko nije smeo obelodaniti.

pripovedackih moguénosti koje su bliske, ako ne i potpuno analogne tehnici filmske montaze. Krakov je zeleo, kako
to sam kasnije i objasnjava, da spoji dokumentarno i poetsko, poput modernih ruskih reditelja. Zeleo je da u epske
slike rata unese malo lirske atmosfere i da tako dobije film koji nije ,,samo jedna istorijska, ve¢ i jedna umetnicka
emocija.” (Krakov, priredio Tesi¢ 2000: 65)

Pripovedacki postupak koji dovodi ovaj roman u vezu sa filmom, zasnovan je na principu kadriranja i montaze.
To se kod Krakova ispoljava vezivanjem nezavisnih slika-snimaka u jedan narativni niz, §to je kinematografski oblik
pripovedanja. Ovaj roman predstavlja rat, odnosno izmenjen dozivljaj vremena i prostora u ratnom haosu. Pored
dinamizma i haoti¢nosti rata, Krakov slika i promene u ponasanju ljudi koje rat izaziva. Stoga, ovaj roman jeste rat.
Kao i rat, kao i film, i ovaj roman koji jeste rat i film, svodi se na vizuelnu dimenziju, odnosno na niz odabranih
slika-scena, koje su na pravi nacin montirane. U romanu, te pojedinacne slike-scene, su zasnovane na montazi
kadrova i simultanom prikazivanju dogadaja, i one se ukljuc¢uju u sekvence koje su graficki izdvojene isprekidanim
linijama ili zvezdicom. To su pripovedacki rezovi, kada dolazi do smenjivanja jednog narativnog toka drugim. [ u
ovome se najociglednije moZe prepoznati upravo tehnika viSeplanskog kinematografskog oblika pripovedanja.
Nekoliko sekvenci jedna za drugom, formiraju poglavlja. Poglavlja su samostalna, izdvojena, naslovljena, nekada u
naslovu jasno je imenovana i tema poglavlja, i ovako slagana, ako se tako moze reci, poglavlja grade ¢itavu celinu
romana.

Kada govorimo o smenjivanju jednog narativnog toka drugim, i to Krakov u Krilima radi na sasvim nov,
avangardni nacin, po ugledu na avangardne filmove. Kod dotadasnjih filmova, kadrovi su bili jednorodni, i prelazili
su jedan u drugi diskretno, neprimetno za gledaoca. Kod avangardnih filmova, kadrovi koji se smenjuju su nezavisni
i suprotstavljeni. Tako je i sa poglavljima u Krilima. U prvom poglavlju, Odlazak, srpska vojska kre¢e na front,
ispracaju ih, vojnici piju, pevaju. Dva druga, vojnika, sede i piju, i jednom od njih padne $lem na zemlju. Na to mu
drugi kaze: ,,Ode ti glava, Nikola“. Upli¢e se crni humor. Sve je veselo, razigrano, a krecu u rat. Uvidamo kontrast.
U drugom poglavlju opisan je logor, ¢ekaju se pisma koja ne stizu, svi su, na neki nacin osudeni na smrt, i svuda oko
njih je sama smrt, ali i dalje piju i veseli su. Nailazimo na apsurd. Prvo su svi Pred smrcu, zatim sledi spokoj i
privremeni mir u Beloj baraci. Svi su Na jurisu, pa Spokojstvo, Rastanak, pa Vecita radost. Krakov bira raspored
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slika i scena, on nije slucajan. Slike nisu u konstantnom kontrastu bez nekog smisla. Krakov ih dovodi u vezu po
suprotnosti, montira ih u efekte kao Sto su groteska, parodija, apsurd, crni humor. Ovaj nacin pripovedanja je zaista
jako blizak filmu. Podseca na knjigu snimanja ili transkript dogadaja snimljenih kamerom.

U romanu Krila uocava se bliskost dinamizovane percepcije i promena u jeziku. NajviSe u sintaksi. Na primer,
postoji veliki broj kratkih recenica u prezentu. Svaka od tih recenica funkcionise kao jedan filmski kadar, a tacke i
zarezi predstavljaju rezove izmedu kadrova. Dakle, kadrovi se smenjuju brzo, prikazana deSavanja su predstavljena
rastrzano i to doCarava stanje panike, haosa, bespomoc¢nosti pred opasnoséu. Roman Krila je uglavnom takav. ,,Niz
iskidanih slabo povezanih ili uopste nepovezanih slika koje, nagomilane, daju haoti¢nu atmosferu rata.” (Bogdanovic¢
1922:553)

Kada obratimo paznju na vreme i prostor u romanu Krila, jasno se vidi da su i vreme i prostor tokom celog
romana, ostali nepromenjeni. To je jo§ jedna bliskost sa filmom. I u filmu, vremenski i prostorni okviri ostaju isti.
Vreme u kojem Krakov piSe je vreme rata. Vreme u kojem se njegovi likovi nalaze je vreme rata. Vreme u ovom
romanu je — rat. Krakov ne govori o vremenu pre, niti posle rata. Za njega, vreme nakon svega toga kao ne postoji
viSe. Prostor koji Krakov slika je do detalja predstavljen. U romanu kao knjizevnoj tvorevini, imamo prostora da
mastom osmislimo prostor kroz koji se likovi kre¢u i vreme u kojem se radnja romana odvija. Kod Krakova, sve nam
je jasno pred ofima. Nema puno mesta za slobodnu mastu. Predeli kojima vojska putuje, mesta na kojima vojnici
¢ekaju, spavaju, kuvaju, umiru, priroda koja ih okruzuje, bolnice u koje neki od njih stignu, sve Citalac moze jasno da
dozivi, bas tako kako ih je Krakov doziveo na frontu, kao dobrovoljac u srpskoj vojsci, dok je i vodio svoj dnevnik,
na osnovu kojeg je ovaj roman i napisan. Jasno predstavljen prostor u ratnom haosu. Bas kao na filmu. Ono $§to je jos
karakteristicno za prostor u romanu, jeste i nacin na koji je taj prostor predstavljen. Pripovedanje se odvija sasvim
drugacije. Naime, u prvom poglavlju, paralelno se odvija kretanje vojnika na kopnu, moru i u vazduhu. Zatim,
prizori koji se dogadaju na nebu, prikazani su pripovedanjem sa zemlje, a prizori koji se dogadaju na zemlji,
prikazuju se iz aviona u letu. Na taj nacin, Krakov postize dinami¢nost specificnom promenom ,,ugla snimanja“, $to
takode od Krila Cini film.

Likove u romanu Krakov predstavlja opisivanjem njihovih ponaSanja i postupaka. Ne prikazuje njihov unutrasnji
zivot. Bar ne klasi¢nim opisima. On govori o tome $ta ljudi rade, kako funkcioniSu, kako se ponasaju, i kroz situacije
u kojima se nalaze, saznaje se ono §to svako od njih krije u sebi. Dakle, Sta misli i ose¢a. Glavni lik u romanu ne
postoji. Iako pojedinci kao §to su Bora, Dusko, Mija, major Milorad, Ivon, u romanu dobijaju izvesnu individualnu
karakterizaciju, glavnog, odnosno glavnih junaka nema. Ono $to u romanu ne dopusta moguénost da se bilo ko od
likova izrazitije izdvoji jesu kinematografski principi pripovedanja. ,,Citalac ¢e uzalud traziti u romanu glavnu
liénost oko koje se svi dogadaji okreéu. Ona ne postoji. Glavna liénost je rat.“ (Zivaljevi¢ 1991: 145)

Rat je u romanu iracionalna sila koja ponisStava sve moralne i socijalne zakone i svodi ¢oveka na nivo animalnog.
On ne utice samo na materijalni zivot naroda, ve¢ i na njegove misli, na ponaSanje ljudi. A blizina smrti uti¢e na
covekove strahove i emocije, a samim tim i nagone. Stoga budi ono animalno u ljudima. Nagon za prezivljavanjem, i
to je sve. A sa tim u vezi i nagon za ubijanjem, nagon za seksom, nagon za opstankom. Ve¢ je napomenuto da je ovaj
roman Sokirao svojim obelodanjivanjem. Ono §to je najSokantnije predstavljeno, jeste upravo nagon za opstankom.
Iz straha od smrti, nagon za opstankom pretvara se u seksualnu pozudu koja od muskarca i zene pravi iskljucivo tela,
a svaki odnos izmedu njih postaje animalni, nagonski. U poglavlju Kraj mrtvaca, dozivljavamo sliku Duska i Ivon,
koji vode ljubav u bolnickoj sobi kraj lesa jednog vojnika. Ovim, Krakov uspostavlja Sokantan spoj Erosa i Tanatosa,
Sto se kasnije uzima kao odlika avangarde, narocito u ekspresionistickoj poeziji, na primer u Lirici Itake, MiloSa
Crnjanskog. Uopste u prozi sa ratnom tematikom. Jer svuda se pojavljuju ljudi od kojih rat i smrt naprave isto. Samo
tela. Radovan Vuckovi¢ govori o tome kako ekspresionisticki pisci rat dozivljavaju kao razornu silu koja svede
¢oveka na telesno i Zivotinjsko i oslobada u njemu ,sveprisutnu, culnu energiju koja se prazni u grozomornim
scenama.” (Vuckovi¢ 2000: 36) Jednu od tih scena doziveli smo u ovom poglavlju Krila.

Stanislav Krakov je od svojeg dela napravio film, ne samo kinematografskim na¢inom pripovedanja, ve¢ i time
§to je razvio potpuno novi i drugaciji tip dokumentarnosti u svom romanu. Ta nova, Krakovljeva dokumentarnost
nije tekstualna, ve¢ filmska. Ona se na zasniva i ne pociva na onome §to je zapisano, ve¢ pociva na onome §to je
videno. Tako se ovaj roman svodi na vizuelnu dimenziju, i na mnostvo vizuelnih efekata, kao Sto je slucaj kod filma.
Recimo, na samom pocetku romana, susre¢emo se sa dokumentom koji je veoma poseban. To je ,,Dokument koji je
koza pojela“. Taj dokument predstavlja nesto vazno, vojni¢ki dokument, koji u sebi sadrzi zabelezene karakteristike
oficira. Medutim, on je oStecen, jer je posluzio kao hrana jednoj gladnoj kozi. Ovim Krakov zeli da docara, na
izuzetno ironic¢an i duhovit nacin, nemo¢ jednog pisanog dokumenta da predstavi ili sacuva istinu o ratu. Rat je nesSto
$to se mora doziveti da bi se shvatilo na pravi nacin. Ne mozemo osetiti nemo¢, i sve ostale grozote rata, ako ga
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nismo doziveli, i ne postoji dokument koji bi mogao to posvedociti i pokazati. Mada, i sam roman Krila je, na neki
nacin dokument. Krakovljev dokument o ratu, posto je ovaj roman zasnovan na dokumentarnom Zanru, dnevniku.
Krakov je Zeleo da da Citaocima objektivnu sliku rata, bez mnogo naglasenih emocija i patetike, i u tome je sasvim
uspeo, uz pomo¢ svog britkog pisanja, sjajnog crnog humora i vizuelnih efekata. Nisu samo vizuelni efekti ti kojima
Krakov postize dinamizam u svom romanu-filmu. Pored vizuelnih momenata, tu su i mnogi auditivni momenti.
Zahvaljujuci auditivnim efektima, knjizevni izraz ide i ispred tadasnjih filmova koji su bili, jo§ uvek, nemi filmovi.
Krakov ukljucuje u svoju montazu i auditivnu dimenziju, pored vizuelne, i uspeva u svom nastojanju da jezicki
docara zvuk. Kod Krakova zvece oruda, okolina grmi, prasti, zvizdi, ljudi ricu, Zene vriSte, ovce bleje, Cuturice
pevaju. Pored toga $to mozemo, fakticki, videti sve §to ¢itamo, mi Krila mozemo i Cuti.

Rat je, u sustini, nuzno povezan sa vizuelnom i auditivnom dimenzijom. Ne mozemo ni zamisliti ratnika bez
oruzja, to nije ratnik. Bez oruzja ne bi postojao rat. Dakle, oruzje u ratnikovim rukama nas svodi na funkciju
opazanja, tacnije odvodi nas pravo u vizuelnu dimenziju. A posto oruzje kada se upotrebi odasilje odredeni zvuk, i
Krakov je taj zvuk savrSeno jezicki doCarao, mi smo smesta usmereni i na auditivnu dimenziju.

Prvi svetski rat je, uopsSte govoreci, imao veliki uticaj na avangardni film i knjiZevnost. Nakon 1914. godine
dolazi do razvoja vojne tehnologije, a mnogo je napretka i u avijaciji. Spoj vojne tehnike i ratne kinematografije,
doslovno je razorio celovitost vidnog polja, smatraju istoriari umetnosti. Tada, metafora eksplozije sve vise se
rasprostire u umetnosti, kako u knjizevnosti, tako i u kinematografiji. Jer i sami umetnici su u tim ratnim razaranjima
bili preusmereni. I Stanislav Krakov je umetnik, pisac, koji je doziveo rat i sve muke koje rat sobom nosi, pa je i sam
napisao ovo svoje delo zasnovano na tematici iz Prvog svetskog rata. Koren svega, dva kljuna momenta na kojima
su zasnovana Krila Stanislava Krakova, su avioni i film. Otuda i fascinacija avionima koja je snazno prisutna u ovom
romanu. Avion, avionska krila u vazduhu, su izrazit simbol slobode. Krila su u nesputanom letu beskrajnim i svetlim
prostorom plavog, beskonacnog neba, a na zemlji leze tela vojnika umotana u Satorska krila. Gore — Zivot, svetlost i
romanu, a te scene aviona u ,,divljem letu® su scene u kojima se i sam Krakov uzivljava u poziciju nekog lika. Te
scene romana se izdvajaju najpre stilski, pune su poleta i energije, neCeg pozitivnog, a izdvajaju ih i osetanja kojih
su pune. Osecanja jednog pisca, pilota, vojnika dobrovoljca, koji je preZiveo sve to §to donosi i odnosi rat. Coveka
koji je napisao dokument koji potvrduje i garantuje sve to §to je zapisano, sve §to je on proZiveo i preziveo. I taj
dokument nosi naslov, jedini, pravi, kakav i treba da nosi, poletan, slobodan, pun nade da je sve to imalo makar
nekakvog smisla — Krila.

Zbog prisustva oblika kinematografskog pripovedanja, odnosno kori§¢enja postupaka zasnovanih na filmskoj
montazi, u knjizevnosti, roman Krila je jedinstveno delo medu drugim avangardnim romanima. Medutim,
jedinstvenost i vrednost ovog romana se ne nalaze samo u tome Sto je snimljeno, ili filmskom tehnikom u
pripovedanju zabelezeno, ve¢ i u nacinu na koji su slike-snimei povezani, ukomponovani, montirani od strane
Stanislava Krakova. U nacinu na koji je Krakov montirao narativne segmente, ubacio vizuelne i auditivne efekte,
koristio crni humor i postigao Sok kod ¢itaoca, prepoznaje se prisustvo ovog pisca u ratu, njegov stav i emocije, kao i
promene koje je u njegovoj svesti taj rat izazvao.

Bibliography

Book or Monograph
Krakov, Stanislav (1922), Krila, Beograd

Joumals

Bogdanovi¢, Milan (1922), Stanislav Krakov, Krila, Srpski knjizevni glasnik, n.s., knj. VII, br. 7, Beograd
Zivaljevi¢, Dimitrije (1991), Stanislav Krakov, Krila, u: Kritika o romanu Krila, str. 145, Beograd
Monographs, Anthologies, Autor's Studies

Krakov, Stanislav, priredio Gojko Tesi¢ (2000), Za cast otadzbine & Pozar na Balkanu, Beograd
Vuckovi¢, Radovan (2000), Srpska avangardna proza, Beograd

59



Marianna Koliova

Katedra slovenskej literatury a literarnej vedy, Filozoficka fakulta Univerzity Komenského v Bratislave, Slovensko
mkoliova@gmail.com

K problematike statickosti a dynamickosti kladnej postavy
v slovenskom socrealistickom budovatel’skom romane

My study is based on my Master’s thesis Kladna postava v socialistickorealistickych budovatelskych romanoch v slovenskej
a luzickosrbskej literature, where I analyse the statics and dynamics of heroes in Slovak and Lusatian (Sorbian) novels of the
socialist realism in the 1950s. The purpose of this study is to look at the issue of statics and dynamics of literary characters, which
[ illustrate in my analysis of Frarnio Kral’s novel Bude, ako nebolo (1950). The novel which does not bear any artistic value is
particularly suited to my purpose because of the poor writing skills. These poor writing skills highlight certain schemes and
mechanisms which can also be found in other novels of this period, however are less obvious due to better writing. I take
a structuralistic approach in my study and my methodology is based on J. M. Lotman’s and in part V. J. Propp s understanding of
the literary character.

Keywords: Frano Kral’, Jurij Lotman, socialist-realist novel, main character in social realism, static and dynamic characters

Koncepcia hrdinu v 50. rokoch

Uloha literatary v 50. rokoch je nasledujuca: ,,Umenie najmi literatira stava sa [...] priamo alebo nepriamo
vyjadrovatelom urcitych spolocenskych snah a sohrava v spolocenskom vyvine kladnu alebo i zaporna tlohu [...]
bud’ priamo posilituje a nadchyna progresivne sily spolo¢nosti, alebo kritizuje zjavy odsidené dejinami na zanik.*
(Kochol 1953: 60)

Literatira je v tomto obdobi bezpochyby spitd s politickym mimoliterarnym dianim. Tato silnd spétost’ s
politickym apardtom ma za nasledok striktné plnenie uloh, ktoré sa stanovovali na rozliénych zjazdoch; napr. na 2.
zjazde Zvizu Ceskoslovenskych spisovatelov v marci roku 1949, kde sa ,prizvukuje ako osnovna uloha
spisovatel’ského frontu zjednotit’ sa na socialistickej ideovej zékladni a chépat’ socialisticky realizmus ako vyraz
sucasného zivotného pocitu a umelecku realizaciu komunistického postoja.© (Sulik 1986: 645) Pripadné nesplnenie
uloh, resp. iné plnenie uloh, ktoré by nebolo v stlade s nastolenou ideologicko-politickou koncepciou, by sa
hodnotilo ako vel’ka provokacia.

Je logické, ze sa prave kladny hrdina stdva nositelom toho ,spravneho® Zivotného postoja, ktory mal byt
preneseny, resp. upeviiovany u Citatel'a: ,,Ked’ze typ kladného hrdinu je ohniskom a krystalizacnym jadrom tvorivého
postupu socialistického realizmu, o socialistickom realizme moézeme hovorit najmid pri tych literarnych a
umeleckych dielach, v ktorych sa stretdme s kladnymi hrdinami.“ (Bako$ 1997: 216)

Kladny hrdina je v Slovniku literdrnovednych terminov zadefinovany nasledovne: ,,Kladnym hrdinom literatiry
socialistického realizmu je budovatel, tvorca Zivota na zaklade vedeckého pochopenia jeho zdkonov. Takéhoto
hrdinu literatira nepoznala.“ (Timofejev — Turajev 1981: 216) Silne sa akcentuje princip aktivity hrdinu, ktory
vystupuje jednak v polohe bojovnika a jednak v polohe budovatel'a; ndzorny je v tejto suvislosti citat I. Kusého: ,,nas
novy zivot potrebuje nielen hrdinov bojovnikov, ale ihrdinov budovatelov nasho nového zivota. Lenze tento
protiklad nie je postaveny spravne preto, ze nas novy svet sa buduje v prudkom triednom boji, a preto opravdivy
bojovnik za socializmus musi byt’ i dobrym budovatel'om socializmu nasej vlasti“ (Kusy 1952: 11)

Z nasledujuceho citatu je badatel'ny presun pozornosti od jednotlivca ku kolektivu. V budovatel'skych romanoch
sa nestretneme s kladnym hodnotenim outsidera. Ako outsideri budi vystupovat’ iba negativne postavy urcené na
zanik: ,Hrdinom sovietskej spoloc¢nosti prestava byt iba vynikajuci jednotlivec, méze sa nim stat’ hockto
z pracujucich, ba — Co je najddlezitejSie — stava sa nim cely kolektiv, ktory umoziiuje arozvija hrdinstvo
jednotlivcov. Jednotlivec uz nestrhava kolektiv, ale naopak kolektiv poméha individuu rozvijat’ jeho najlepsie osobné
vlastnosti.* (Kochol 1953: 65)
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Z vyroku J. Stalina, ktory Bakos cituje v svojom diele Stalin a umenie, vyplyva nevyhnutnost’ vitazstva hrdinu:
,, 10 znamena, Ze ak sa napriklad v Zivote zrodi proletariat ako trieda a tato trieda den ¢o den rastie, nech by bola d n
e s akokol'vek slabd apocetne mala, koniec-koncov jednako zvitazi. PreCo? Pretoze rastie, silnie a napreduje.
Naopak, ¢o v Zivote starne a speje k zaniku, musi byt nevyhnutne porazené, nech by to bolo d n e s rozpravkovo
silné.” (Bakos 1997: 215)

Cheeli by sme este poukazat na didaktické rozmery, resp. povinnosti socrealistickej literatiry a s tym spojent
vzorovu funkciu kladného hrdinu: ,,Z obrazu socialistického hrdinu, ktory je vzorom a zivym prikladom pre konanie
I'udi, prameni predovsetkym vychovna tiloha umenia v spolo¢nosti.” (Bakos§ 1997:216)

Zo vsetkych uvedenych citatov vyplyva implicitne alebo skor explicitne nasledujuca charakteristika literarneho
diania, konkrétne postavenia a funkcie kladného hrdinu v literarnych dielach:

1. V centre pozorosti diela stoji kladny hrdina. Kladny hrdina je takd postava, ktora je v sulade s nastolenou
ideologicko-politickou koncepciou, resp. ju presadzuje.

2. S kladnym hrdinom su spojené atributy ako ,.budujuci® a ,,bojujici“. Buduje novu socialisticki spolocnost’
abojuje proti triednemu nepriatel'ovi, s ktorym st spété atributy ako ,,Skodlivy* ¢i ,,spiato¢nicky™. Vel'mi silne sa
proklamuje aktivita, resp. dynamicky aspekt kladného hrdinu.

3. Do centra pozornosti sa dostava kolektiv alebo jednotlivec, ktory sa tuspeSne zacleni do socialistického
kolektivu. Nestretneme sa s pozitivnym hodnotenim outsidera.

4. Kladny hrdina nemdze, alebo lepSie povedané, nesmie stroskotat’, je a priori vitazom. Tento moment stvisi
s uzkou vézbou k ideologickému aparatu §tatu. Stroskotanie kladného hrdinu v literarnom kontexte by znamenalo
spochybnenie a do istej miery ohrozenie celého mimoliterarneho hodnotového a politického systému, ¢o nebolo
legitimne, ba priam trestné.

5. Kladny hrdina spiiia jasna vzorovu funkciu. Z hladiska literarnej komunikacie ide o vztah
autor (ucitel’) — Citatel’ (ziak).

Bude, ako nebolo

Roman Frana Kral'a, ktory bol vydany roku 1950 P. Darovec charakterizuje nasledovne: ,,Roman Frana Krala
Bude ako nebolo je tak krystalicky zly a hlupy, ze sa az, paradoxne, stava nielen dolezitym dobovym svedectvom,
ale aj zaujimavym objektom na interpretaciu.“ (Darovec 2010: VII)

Velka ,,vyhoda“ tohto romanu spociva prave v jeho ,krystalickej hluposti“, a to v tom zmysle, Ze v iom mozno
ovel’a 'ah$ie odhalit’ urcité mechanizmy, ktoré funguju nielen v Bude, ako nebolo, ale aj v ostatnych budovatel’'skych
romanoch. No prave kvoli absencii istej autorskej zrucnosti F. Krala sa tieto mechanizmy ovela lahSie
odkryvaji/odhalujii ako v inych trochu ,SikovnejSie” koncipovanych budovatel'skych romanoch, v ktorych tieto
mechanizmy nie su az také zjavné, ale taktiez tam jestvuji a funguju. Z tohto hl'adiska sluzi Bude, ako nebolo ako
pars pro toto pre iné budovatel'ské romany, ktoré sa v tomto obdobi vo zvysSenej miere ,,produkovali®, ako napr.
Drevend dedina od F. He¢ku a Druzné leta ¢i Radostnik od D. Tatarku.

V centre pozornosti romanu Bude, ako nebolo stoja javorecki komunisti na éele s Jozefom Koreilom. Dej sa
odohréva v rokoch 1945 az 1949/1950. Mozno povedat’, Ze hybnym, dynamickym prvkom kazdého deja je konflikt.
Ten sa tu odohrava medzi kladnymi hrdinami (komunistami), ktori sa vratili z povstania, a medzi obyvate'mi dediny
(nekomunistami). Nasledovny pohyb speje k tomu, aby sa konflikt odstranil a dej pozastavil, o v naSom pripade
predstavuje premena jedného hodnotového systému na druhy, ¢ize asimilécia prostredia kladnymi hrdinami.

Asimilaciu tu mézZeme rozumiet' ako prenos postulovanych ideologicko-politickych nézorov vlastnych istym
postavam na ostatné postavy. Tie postavy, ktoré sa nedaji asimilovat (Mdcik, Gonda) si a priori negativne a
dochéadza k ich uspesnej likvidacii. Asimilacna ¢innost’ predpokladd existenciu postav, ktoré su uz viac-menej
,hotové™ a ktorych tiloha spociva prave v premene ostatnych. Tieto postavy, ak odhliadneme od ich dynamicke;j
funkcii vzhl'adom na dej, mozno povazovat za statické, lebo sa vobec nemenia.

Dobrym prikladom je hrdina Jozef Koren. Atribut partizén, ktory mu prilicha uz od zaciatku, z neho robia hotova
postavu. Jozef Koren sa dopusti sice jedného ideologického ,,prehresku®, ked’ nakratko prijme post krémara, ale
vel'mi rychlo sa toho postu opit’ vzdava. Hlavna ¢innost’ Jozefa Korena spociva v premienani okolia: ,,Partizan
Koreni vyuziva kazdu prilezitost na podnecovanie I'udi v svojom prostredi, aby premyslali, porovnavali a
posudzovali. Kupuje si Pravdu, ¢ita a dava ¢itat’ aj inym.* (Kral' 1953: 55-56)
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Asimilacia ide ruka v ruke s integraciou v tom zmysle, Ze hotové, sformované postavy musia mat’ k dispozicii
,,material“, ktory mézu menit. Z perspektivy postav, ktoré sa menia a prispdsobuji, ide o proces integracie. Medzi
takéto postavy, ktoré sa stotoznia s novym hodnotovym systémom, patria napr. Stefan Javoréik a Matej Horniak. Ich
zmena ma presne vymedzené fazy, ktoré si ukdzeme na postave Mat'a Horniaka.

Vo vychodiskovej faze rozpravac predstavuje Citatel'ovi neohrabaného, neuvedomelého a vybusného honelnika
(Cize reprezentanta starého tradicného hodnotového systému), ktory zacal navstevovat ucnovsku Skolu: ,,V
ucnovskej Skole je ruch, skoncili prdve vyucovanie, je dvanast hodin, chlapci sa hrni do interndtu. Prvy trtina
zavality Suhajec, Sestnastrocny Matej Horniak. Vbehuje do spalne a hadZe sa na svoju postel’ pri dverach. Nohy
v zablatenych baganciach si vyklada na pelast’ a dlane si pritiska na rozpalené celo. [...] Ved ani za dva roky, ¢o
donedavna honelnicil na salasi, nepocul tol'ko mudrosti ako dnes predpoludnim! (Kral’ 1953: 154)

Dal3iu fazu predstavuji prvé integraéné ispechy Mat'a Horniaka, ktoré suvisia s pracou v Svermovej brigade na
Trati mladeze; tieto ,,aspechy™ su vSak eSte stale ruSené nezelanymi vzorcami spravania: ,,,Hej, Mato, zaspievaj nam
nejaku honelnicku!® vyzyva tizemcistého Suhaja hybky Ondri§ Burik. ,Bozaj ma!’ odpoveda zboku nevrlo Matej
Horniak, ale uz si aj hadze dlaf na tGsta a na Sirokd tvar mu vystupuje rumenec zahanbenia.” (Kral’ 1953: 206)

Poslednu fazu predstavuje uz uplna integracia, ¢ize splynutie s novym hodnotovym systémom, ¢o rozpravac
komentuje nasledovne: , Nie, Matko Horniak, byvaly honelnik, po tyzdni sa uz neméze§ posmievat’ svojim druhom,
ze su mlandravé pancata! Neposmievas sa uz, ale ucis sa smiat’ s nimi, lebo ak ucnovska skola priucila samotara na
spolocensky zivot, Trat’ mladeZe premiena t'a z mrzicha na veselého Suhaja.” (Kral' 1953: 208)

Pri postave Mat'a Horniaka sme vymedzili teda tri fazy, ktoré mézeme vnimat’ ako dynamické. Prirodzene, mame
tu do Cinenia so ,,schematickou* dynamikou, ato v zmysle presne vymedzeného pohybu, presne vymedzenych
krokov, ktoré¢ — ak berieme do uvahy cely korpus budovatel'skych romanov — ni¢im neprekvapuji a tak stracaju na
efekte. Totizto ak si uz zvykneme na nejaky pohyb, ked” sa stane normalnym, bezpriznakovym, tak dany pohyb uz
sotva registrujeme.

Odhliadnuc od tohto problému sa objavuje v diele eSte d’alsi ovela zaujimavej$i moment. U postavy Mat’a
Horniaka by sme mohli uvazovat’ o d’alSom pohybe, o d’alSej etape, ktoru najlepsie vystihuje samotny uryvok z diela:
,Nuz, Matko Horniak, dobry sadruh, pojdes sa ucit’ za este lepsieho komunistu.“ (Kral’, 1953: 285) Cize premena,
ktort by sme mohli pracovne pomenovat’ ako ,,zmenu komunistu na este lepSieho komunistu*.

Tato faza sa netyka iba Mat'a Horniaka, ale tvori rozsiahle Casti romanu. Anal6giu k tejto domnelej gradacii Mat’a
Horniaka tvoria Casté motivy stitaZenia a prekonavania samého seba v ramci jednoliatej homogénnej skupiny. Pod
homogénnou skupinou rozumieme predstavitelov nového hodnotového systému, ktori su uz dokonale presvedceni
o komunistickych idedloch apodla nich aj ziju, konaju i myslia: ,,Na predjari 1947 pracuje uz Jozef Koren ako
odborny robotnik. Vyraba na revolveri — automatickej todovke — skrutky do strojov. Usiluje sa, spiiia dvojro&nicu,
prekro¢uje normu. Krivka diagramu, ktory visi na stipe pred jeho zrakom, stale stapa“ (Kral' 1953: 157) ,,Tempo sa
zrychl'uje, a uz si pracujuci po dieliiach pripravuju ustretové plany i zavizky do socialistického sutazenia. (Kral
1953: 251-252) ,,Pozornost’ a pochvala povzbudzuju. Chut’ vzpruzuje sily, tempo sa stale zrychl'uje. (Kral' 1953:
265)

Mozno teda konstatovat, Ze sa na vonkajSej rovine naozaj deklaruje aktivita, tempo a pohyb. Aviak hibkova
sujetova situacia tomu nezodpoveda. Tento domnely pohyb, taito dynamika je v silade s hodnotami skupiny a neslizi
na jej prekonanie. CiZe su to iba atributy danej skupiny, a nie funkcie deja. Vychadzame tu z V. J. Proppa, ktory
poukazuje v Morfologii rozpravky na to, ze za istych podmienok ,,Ciny [...] nemozeme pokladat’ za funkcie priebehu
deja, hoci aj predstavuju ¢innost’. Je to hrdinova vlastnost’, vyjadrena skutkami.* (Propp 1971:77)

J. M. Lotman v Struktiire umeleckého textu tvrdi, e sa dej pozastavuje, ked’ hrdina splynie s novym prostredim.
,.Dalii pohyb uz nie je mozny. Préve preto, len o sa zalibeny Zeni, vzbiirenci vit'azia, smrtelnici zomieraji — rozvoj
sujetu sa zastavuje.“ (Lotman 1990: 274) K Lotmanovej enumeracii by sme v naSom pripade mohli dodat’, Ze rozvoj
sujetu sa pozastavil aj vtedy, ked’ sa z Mat’a Horniaka stal komunista.

Dochadza teda k vyraznému napdtiu medzi deklarovanou aktivitou aredlnou sujetovou situdciou, ktora je
nadmieru statickd. Obrazne povedané je uplne jedno, ¢i Jozef Koren prekona plan o200% alebo 2000%, ¢i sa
pétrocnica splni za jeden den a aj ¢i sa z Mat'a Horniaka stane eSte lepsi komunista. VSetky tieto momenty sa pre
samotny dej irelevantné, lebo su v zhode s nastolenym hodnotovym systémom.

Relevantné by boli len alen vtedy, ak by bol tento novy hodnotovy systém d’alSou hranicou/prekazkou
a deklarované vykony by predstavovali zdroj d’alSieho napitia a viedli by k prekonaniu hranic, a to, samozrejme, ako
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sme si uz vyssie spominali, nebolo pripustné. Problém teda spociva v tom, Ze sa uz v rimci nového hodnotového
systému nepripistaju konflikty. Dobre to ilustruje nasledovny uryvok, v ktorom zasahuje rozprava¢ a eliminuje
moznost’ akejkol'vek hadky: ,,,Sem patri iste ten hriadel’ a tam to koleso,” huta nahlas Bendik. ,Ale ved’ privod pary
zkotla k piestu musi ist’ tak ako v kazdom parnom stroji,” usudzuje Macék. Skriepia sa? Nie, premyslaju, radia sa,
vzajomne si pomahaju, huzevnate pracuju.* (Kral’ 1953: 29)

Napriek ,,pekelnému” tempu, domnelému napredovaniu a permanentnému prekonavaniu samého seba, ktoré sa
v Bude, ako nebolo na nespocetnych miestach deklaruje, ,.Sliape® roman zo Struktirneho hl'adiska na mieste.

Problematika priliSného akcentovania aktivity hrdinu a hlavne problematika straty funkcnosti zo sujetového
hladiska sa, prirodzene, netyka iba hrdinov schematickych socrealistickych romanov, ale najde sa aj vinych
epochdch azanroch. Ako priklad moézeme uviest komiksovi postavu Supermana, ktord velmi vystizne
charakterizuje U. Eco:

A dojdeme nakonec k zaveru, ze tento vSemozné a neuvériteln€ vybaveny hrdina pouziva svych bajecnych
akénich schopnosti, nad nimiz se taji dech, vlastn¢ jen k tomu, aby realizoval ideal naprosté pasivity, nebot’ se
pfedem vzdava jakékoliv akce ¢i projektu, ktery by nebyl uz predem provéfen aschvalen obvodnimi ufady
oficidlniho ,zdravého rozumu‘ anebyl piikladem mravni bezthonnosti. Superman nezaparkuje viz tam, kde se
parkovat nesmi, a nepiijde nikdy do Zadne revoluce.” (Eco 2006, 2007: 9-10)

Hrdinovia socrealistickych budovatel'skych romanov maju sice na rozdiel od Supermana vzdy blizko
k revoluciam, ale princip ostava ten isty, podobne ako postava Supermana predstavuju tito neustale ,,bojujuci a
,budujuci® hrdinovia ideal absoliitnej pasivity. Nepodniknu ni¢, ¢o by sa vymykalo oficidlnej ideologickej linii, ich
aktivita, ako sme uz spominali, sa stdva ich atribitom a straca svoju sujetovu a dejotvornu funkciu.
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K tradicionalistickym a modernistickym prvkom v poviedkovej
zbierke Janka Alexyho Jarmilka

The article takes focus on traditionalistic and modernistic tendencies in (mainly) juvenile short-stories of Janko Alexy that were
published in a collection of short-stories named Jarmilka in 1924. By study of mainly thematic and expressive aspects, several
discrepancies between progressive and regressive (or stagnant) elements of Alexy’s writing effort are pointed out. Furthermore,
through the confrontation of the findings with author’s later self-portrait as a writer-amateur, the article makes an attempt to
determine which part of the author’s writing tendencies are based on systematic fulfilment of literary program and which on
natural “amateurish spontaneity”.

Keywords: modernism, traditionalism, “Druhd moderna”, author’s intention, Slovak Interwar Literature

Tvorba Janka Alexyho (1894-1970) je jednym z prikladov problematickosti pokusov o generalizatné a systémové
uchopenie autorskej poetiky humanitnou vedou. Je pritom symptomatické, ze v ostatnom desatroCi registrujeme
tendencie k prehodnocovaniu smerového zaradenia nielen jeho literarnej, ale aj vytvarnej tvorby.

V pracach Michala Habaja (Habaj 2005) aJana Abelovského (Abelovsky 2008) nie je pritom opozitna len
vychodiskova koncepcia, na ktorti obaja autori reaguji, ale aj interpretana metoda — zatial’, Co Abelovsky aplikaciou
komplexu jednotlivosti a autorskej intencie prehodnocuje tradovany modernizmus vytvarnej tvorby, Habaj
prostrednictvom literadrno-filozofickych vychodisk konfrontuje tradicionalizujice vnimanie literarnej tvorby
a autorsku intenciu (&i osobno-historickll skuto¢nost’) celkom zanedbava. Napriek rozlicnému pristupu a vyskumu
odli$ného typu umenia sa k sebe ich zavery v rdmci problematiky zaujimavo priblizuju — definujuc priestor Alexyho
umeleckého vyjadrenia ,niekde medzi“ star§imi, ,tradicnymi“ typmi vyjadrenia a modernitou, ¢oho vedl'aj$im
produktom je aj to, Ze si obaja autori nevedome poskytli skusku spravnosti. Napriek tomu vsak bude z dévodu snahy
o priblizenie sa k plastickému zobrazeniu Alexyho literarnej tvorby vhodné Habajove zistenia doplnit’ o aspekty,
ktoré v nej chybaju — v tomto pripade pdjde najmi o intenciu autora, ktord je v tomto a podobnych vyskumnych
zameraniach potrebnd (Compagnon 2006: 102). Podkladom pre analyzy pritom buda texty v Alexyho debutovej
zbierke Jarmilka (Alexy 1924).

Janko Alexy podla vlastnych slov povazoval svoju literarnu tvorbu popri tej vytvarnej len za akysi sekundarny
projekt (Alexy 1957: 184). Kratucka kapitolka venovana tejto Casti tvorby, ktora tvori v Alexyho pamétiach len
drobnu parcialitu, je v tomto zmysle az zdbavnym c¢itanim variacie na motiv prieniku sedliaka medzi panov. Rola
literata tu vyznieva ako nieCo nahodné, do istej miery nedobrovolné, ,fuserské* a trpitel'ské: ,, V noci, ked’ moj
spolubyvajiici (...) uz spal, zapalil som svetlo a zacal som pisat. Tazko mi to $lo, bol som vycerpany (...) a hlavne
chybalo mi studium svetovej literatury. Pre choré oci precital som v zivote len niekolko knih a nemal som ani
poratia o novsej ceskej a svetovej literature. Opieral som sa teda len o viastné skisenosti, zhanajuc v pamdti kdejaké
spomienky. “ (Alexy 1957: 180), Alexy tu dokonca tvrdi, ze za cely zivot precital ,, sotva tridsat knih ! (Alexy 1957:
184) Pravda, aj ospravedliiujiici podton kapitolky prezradza, ze autorove pamiti pravdepodobne presli
autocenzurou, a preto reci o absencii akychkol'vek literarnych ambicii nie celkom zodpovedaju faktickému stavu.
Tézu o sekundarnosti literarneho usilia popri vytvarnom, ako aj iné tvrdenia z citovaného odseku, vsak potvrdzuje
realita autorovej literarnej tvorby.

Nejde pritom len o celkovo slabu umelecku trovenn Alexyho textov. T4 je totiz len vysledkom celkovo nizkej
miery cielavedomého zapojenia umeleckych stratégii, ktoré v textoch zvicSa iba s malymi uspechmi zapasia
s dominujicim autobiografickym aspektom. V zbierke Jarmilka su takto napriklad z tridsiatich dvoch textov len dva
az tri také, ktoré vratane fabuly a moznych autorovych realii presli ucelenym kreativnym procesom, komponovanim
v uplnom zmysle slova. Poviedky Ondrejko a Pan profesor Mrkvicka su pritom ideovo-tematickym zacielenim
a poetikou tradicionalistické, ba az ,,predrealistické*.
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Stratégiu vytvarania d’alSich siedmich textov je mozné rekonstruovat’ ako vkladanie vymyslenych fabulacii do
autobiografického kontextu alebo umeleckymi prostriedkami a subjektivizovanim spdsobené ,zliterarnovanie
Alexyho zazitkov, v ktorych spravne identifikoval nejaky literarny potencial. Potom je eSte v zbierke mozné objavit’
par textov, tvorenych nedbalym nalepovanim prvkov fikénej reality (mystifikdcia mien, zmena perspektivy
prostrednictvom autorského rozpravaca) na vecelku bandlnu a literdrne sotva vyuziteI'na skusenost’

Zrejmy fakt minimalnej pritomnosti cielavedome;j literarnej prace a Citatel'skych skiisenosti, a naopak, vysadného
autobiografického momentu, vytvara $pecifické prostredie, ktoré sice pripadné hl'adanie literarnych a filozofickych
konotacii celkom nevylucuje, na druhej strane sa vSak moze I'ahko prehupniit’ smerom k neadekvéatnosti, najma ak
tento fakt ignoruje. Pri zohladneni Alexyho silnej osobnej inklinacie k historii a tradicnym moralnym hodnotam je
pritom problematizovana aj motivacia autorovej ,,vedomej“ prislusnosti k literarnej moderne.

Netreba vSak obchadzat' ani fakt Alexyho celozivotne silného spoloc¢ensko-umeleckého aktivizmu. Hoci boli
viaceré umelcove ,projekty” prili§ poznacené sklonmi krojéeniu, tento aktivizmus prispel aj k
Alexyho redaktorskému pdsobeniu vo ,,Vamosovom* ¢asopise Svojet, pocCas ktorého musel zakonito prichadzat’ do
intenzivneho styku nielen so skupinou autorov, ktori sa snazili o umelecku progresivnost’, ale, o je podstatnejsie, aj
s textami Vamosa, Horvatha, Ponicana, Smreka ¢i Lukaca. To, Ze aj Alexy do Svojeta prispel ¢rtami/glosami
a poviedkami, v ktorych je mozné identifikovat’ modernistické tendencie, zaroven naznacuje, Ze zameranie ¢asopisu,
spolocenské a snad’ aj literarne vplyvy naozaj mohli mat’ na spdsob autorovho pisania modifikujuci vplyv.

Medzi Alexyho vytvarnou a literarnou tvorbou je, napriek hierarchickému pomeru ich vzt'ahu, mozné nachadzat
zaujimavé paralely. Pri pohl'ade na texty v zbierke Jarmilka sa napriklad pontika konstatovanie, ktoré o Alexyhoho
vytvarne]j tvorbe vyslovil Marian Vesely: ,,Alexyho vytvarnému vyvinu ako celku ijeho jednotlivym etapam chyba
plynulost' v chronologickom raste. Jeho tvorba odraza rozmanitost’ chvilkovych odusevneni. “ (Abelovsky 2008: 18)
Prejavom takychto ,,neplynulych odusevneni® je aj to, ze ak by sme chceeli charakterizovat’ kritéria vyberu textov do
zbierky Jarmilka, resp. systém vzt'ahov medzi nimi, najvystiznejSim pomenovanim by bola amorfna anarchia.
Okrem uz spomenutych rozdielov v zapojeni literarno-kompozi¢nej intencie (pricom az $trnast’ textov je skor
publicistickych, nez literarnych) je pritom tato vlastnost’ priznacna aj pre zanrovu (Crty, poviedky, uvahy, glosy,
fejtony), tematicko-ideov1, ako aj poeticku liniu zbierky.

V nelahkom usili identifikovat vtomto chaose (eSte znasobenom vnutornou heterogénnostou textov)
uchopitelnu systémova os, nam opdt posluzili zévery kunsthistorikov. Abelovského konstatovanie vonkajsej,
najmi tematickej determindcie tvaru Alexyho malieb, teda podmiefiovanie formy obsahom (Abelovsky 2008: 18), je
totiz mozné pozorovat’ aj v Alexyho spisovatel'skom snazeni. Ak ako zakladny odrazovy bod vyuzijeme to, ,, 0 je
zobrazované (nie teda to, ,,ako* je to zobrazované), a v rdmci toho sa aspon spociatku nebudeme sustredit’ na detaily,
ale celky, tj. tému a priestor, odkryjeme celistvé skupiny textov, ktoré su si podobné aj vinych dolezitych
atributoch.

Najvyssim celkom vzniknuvsej kategorizacie je priestorova opozicia zahranicie verzus Slovensko. Pritom plati,
7e texty so slovenskymi realiami tenduju k ideovo-tematickym a poetickym vychodiskdm Tajovského ¢i Jesenského
Lrealizmu®. , Moderné” prvky (ak ich tak chceme nazvat’) sa do nich pritom dostavaji prostrednictvom nedostato¢ne
umelecky filtrovanej autobiografickej subjektivnosti. V sulade stézou o obsahovom podmieneni tvaru, miera
modernych prvkov sa zvySuje tym viac, ¢im d’alej sa Alexy v textoch vzd’al'uje od priestoru Slovenska - ,,prazské*
texty pdsobia modernejsie ako ,,slovenské®, no zaroven menej moderne, ako tie ,,parizske®.

,Parizsky* okruh sa svojimi vlastnostami najviac blizi k znakom moderny, ktoré Michal Habaj vo svojej
monografii uvadza ako kritérijné pre Alexyho zaradenie do skupiny ,,Druhd moderna“ (Habaj 2005: 94). Znaky ako
citova preexponovanost’, exponovanie kategorie ¢asu, uréujuci charakter spomienky a introvertnost, vSak vzhl'adom
na silny autobiograficky moment v textoch (jedinymi textami, v ktorych popredi sa nachddza pravdepodobne
vymyslené fabulovanie, je Posledné pozdravenie a Sokovia) mdézu byt problematizované tym, ze ide o vlastnosti,
ktoré vychadzaju priamo z Alexyho sukromnej osobnosti a do diela sa dostavaju viac mimovolne, nez cielavedome.
Napriek tomu, ze takéto problematizovanie koketuje s fetiSizaciou autorskej intencie, v kontexte prac d’al§ich
prislusnikov Habajovej Druhej moderny (HruSovského, Horvatha ¢i Gaspara), nie je nemiestne ho aspon zvazit'.
Zohl'adnenie autorskej intencie zarovenn pomaha predchadzat’ inej ,,vulgarnosti, ktorou je isté radikalizovanie pric¢in
iného znaku - ,,ur¢ujuceho charakteru spomienky* (Habaj 2005: 65-66).

Nielen zohl'adnenie autobiografického momentu do vel'kej miery problematizuje aj d’al$i Habajom identifikovany
znak, ,.exteriorizaciu dusevného zivota do krajiny”. V Alexyho pripade totiz napriek tomu, Ze opisy prostredia
zvacSa naozaj koreSponduju s naladovym nastavenim textov, nejde tak o modernistické konstruovanie, resp.
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subjektivne zat'azovanie konotacne neutralneho prostredia, ale o jednoduchy romantizujuci paralelizmus. Prostredie
tu nie je objektom cielavedomého kreativneho procesu - medzi nim a prezivanim hlavnej postavy (rozpravaca) je len
povrchné prepojenie, ktoré okrem naladovej a jednoducho chapanej kompoziénej zlozky texty neobohacuje. Spinavé
lode na rieke Seina v poviedke Posledné pozdravenie takto napriklad ,,len” koreSponduji s ndladou rozpravaca bez
toho, aby odrazali aj hlbsie suvislosti tejto nalady. Poznat’ arbitrarnu intuitivnost’, s ktorou (zo svojho skusenostného
portfolia) Alexy motivy prostredia vybera - v tomto zmysle by zmieneny motiv mohol byt nahradeny studenym
dazd’om, zamracenou oblohou ¢i opustenou mackou bez toho, aby to malo na Struktiru textu nejaky vplyv. A zatial
¢o tu, pri ,parizskych” poviedkach, je mozné hovorit’ o sice primitivnej aromantickej, ale stale uvedomele;j
koncepcii, vo vicSine textov zostatnych okruhov je arbitrdrnym aj naladovo-kompoziény aspekt vyberu
priestorového motivu (napr. v poviedke Jarmilka sa spaja pochmirny opis kapucinskeho klastora s banalne nevaznou
dejovou zapletkou — ,,subojom* medzi kamaratmi o priazen predavacky lekvaru) .

Mohli by sme sa pokusit’ ongjdenie d’alSich zovSeobecneni, ktoré by asociovali blizkost Alexyho textov
z debutovej zbierky k moderne, a nésledne ich na jednotlivostiach a sposobe realizacii spochybiiovat. Ponuka sa
napriklad atribut uvolnenej kompozicie so zastipenim asociativneho principu. UZ poznatené usilie (napr.
v poviedke Sokovia: ,,(...) Zima bola, podlaha pachla mokrotou. Sprosta, bezohladnad noc! Hnusna, mizerna striga!
Ale ba! (zvyraznil M.M.) Ved’ je leto, leto, vakdcie, volnost. A toto musia byt svdté, pohanské vakacie, hrejiuca
teplota, laskavad volnost. “, s ktorym sa autor z reflexivno-lyrickych Casti (kompozi¢ne zvicsa nezat'azenych) dostava
k pribehovej podstate, vSak prezradza vychodisko tohto znaku, ktorym je skér kompozi¢na nemotornost’ autora, nez
koncepcny timysel.

Cez nénosy ,,modernistickych tendencii v Alexyho krat§ich proézach vytréa nie ,kruto analyzujuci intelekt”
(Gafrik 2001: 14) a cielavedomy tvorca textovej Struktury, ale subjekt (a spisovatel') s prezivanim (a pisanim) na
béze impulzivnej emocionality; nie inovacie a excentrickost' (Habaj 2005: 31), ale jednoduchost’ az banalnost’; nie
excentrickd, intelektudlna postava, ale prosty, nenapadny Clovek. Aj to patri k Caru textov, ktorych vicSina vznikla
akosi samocinne a v ktorych je literarna zlozka prebijana subjektivne autobiografickou.

Ak prijmeme Habajovu tézu o symbiéze moderného arealistického v Alexyho tvorbe, pre zamery nejakého
smerového zaradenia vyvstava otazka, ¢i v tejto symbiodze ide v podstate skor o svojsku realizdciu moderny alebo
realizmu. Najmi, ak v tejto faze tvorby zvicsa to ,realistické® vyplyva z neumelecky spracovaného vkladu Alexyho
ako osobnosti (nie umelca), a ,,moderné* sa zvicsa len priliepa na tento korpus.

Podstatné vsak je to, Ze Alexy nie je ani programovy modernista, ani programovy realista, ani programovy
moderny realista. O nejakom programe v jeho literarnej tvorbe je totiz vobec tazké hovorit. Az neskor, pri jeho
zbierke Vel’kd noc alebo v neskorSich romanovych pokusoch, astale v ,alexyovskej miere, prichadza aspon
vyraznej$i priklon k cizelovaniu, komponovaniu préz. Pritom je zaujimavé (a azda isignifikantné), ze v tychto
knihach sa uz autor, ako to konstatuje aj Habaj, priklanal k realistickym tendenciam (Habaj 2005: 91).
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Sukromny jazyk ako filozoficky problém

The paper focuses on the so-called private language argument as it was originally formulated by Austrian philosopher L.
Wittgenstein. The private language argument is quite significant and highly debated issue in contemporary analytic philosophy
and its “solution” fundamentally affects the way some philosophers answer the question about the character of the semantic
dimension of language. Nowadays Wittgenstein's argumentation is normally considered as a philosophical proof of a public
character of meanings. In this paper it is clarified the relevant context, on the basis of which Wittgenstein's words may be better
understood. After the introduction of the problem there are also outlined some philosophical responses to Wittgenstein. Finally,
the last part of this contribution points out the potential danger connected with the uncritical or incautious acceptance of
Wittgenstein's philosophical notes. It is shown that although Witigenstein's thoughts and metaphors are very inspiring, in some
cases his notes interpreted as certain philosophical theses might lead thinkers astray.

Keywords: Wittgenstein, private language argument, normativity, Kripke's paradox, philosophy of language

Uvod

V sucasnej slovakistike nadvdzujicej na moderné trendy svetovej jazykovedy sa mdzeme stretnut s
metodologickymi pristupmi odvolavajucimi sa na tzv. pragmaticky obrat v lingvistike. Ide o paradigmatickii zmenu
uvazovania o jazyku, ktory sa uz nepokladd za abstraktny kalkul, resp. za mnozinu abstraktnych Struktir
stelesniujucich systém reprezentacii, ale chape sa skor ako nastroj, pomocou ktorého dosahujeme rozmanité
komunikaéné ciele a ktory je v podstatnom zmysle previazany s ¢innost’ou. Filozofické pociatky uvedeného pristupu
k jazyku nachédzame predovsetkym v dielach J. L. Austina (1962) a L. Wittgensteina (1953). Zatial' o Austinove
prednasky su zékladom dnes uz pomerne etablovanej teorie recovych aktov, Wittgensteinove filozofické pozndmky
su predmetom neutichajicich filozofickych diskusii, filologickych analyz a exegetickych vykladov. V stcasnej
lingvistike si mnohi autori od Wittgensteina vypoziiavaji pojem/metaforu jazykovych hier ako metodologicky
zaklad pre skimanie jazyka v jeho funkénej rozmanitosti. Zvycajne sa (u nas) takéto ,,teoretické nastavenie* autorov
vykladd v protiklade k abstraktnému Strukturalizmu F. de Saussurea (1916), hoci ddkladnejSia komparativna
interpretacia ukazuje, Ze myslienky F. de Saussurea a L. Wittgensteina v niektorych netrividlnych bodoch konverguji
(porov. metaforu Sachovej figirky). Predmetom tohto prispevku vsak nie je komparacia lingvistickych pristupov, ale
poukézanie na jeden z kIiCovych momentov (neskorsej) filozofie L. Wittgensteina, ktorym je tzv. argument proti
sukromnému jazyku. V ramci analytickej filozofie sa problematika stikromného jazyka stala jednou z centralnych tém
filozofickych diskusii. Tieto diskusie boli a su natol’ko pocetné, intenzivne a argumentacne rozbiehavé, ze ich dnes
prakticky nie je mozné sledovat’. Vo svojom vyklade si vSak kladiem skromnejsi ciel’, a to nacrtniit’ jedno pomerne
zaujimavé filozofické hladanie jazyka.

Co je to vyznam: prvé priblizenie

Wittgensteinove filozofické pozndmky st v mnohych pripadoch motivované snahou poukézat na niektoré
neadekvatne teoretické ponatia jazyka. V zdsade sme na pdde sémantiky, pretoze filozofické objasiovanie (podstaty)
jazyka je uzko spojené s otazkou o povahe vyznamov slov.

Na otazku, ¢o je to vyznam slova, by sa niekto mohol pokusit’ odpovedat’ nasledujicou uvahou: Ak by sme
cudzincovi, ktory len slabo ovlada nas jazyk, chceli vysvetlit, ¢o znamena slovo ,,strom*, mohli by sme si pomdct’
tym, Ze ukazeme prstom na skutocny strom, povedzme na nejaky smrek v zahrade. Av§ak musime si uvedomit’ —
pokracuje tivaha —, Ze tymto sposobom nemozno odpovedat’ na pdvodnu teoreticku otdzku; vyznamom slova ,,strom*
totiz nemdze byt objekt, na ktory dané slovo odkazuje (resp. ¢o denotuje), pretoze potom by sme mali tol'ko
vyznamov slova ,,strom*, kol’ko madme stromov. NavySe je zrejmé, Ze ak by sme aj uskutocnili absoltitne odlesnenie
nasej planéty, vyznamu slova ,,strom® by sa to nijako nedotklo. Vyznam slova ,,strom* nie je vecou-vo-svete, je to
skor idea v nasej mysli, ktord nam veci-vo-svete sprostredktiva. (O tomto sprostredkiivani veci sa hovori: Mat’ ideu
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stromu znamend, ze v niektorych pripadoch nielenze nieco vidime (dané objekty), ale zaroven vieme, ze to, ¢o
vidime, st stromy. Tento posledny krok spéja filozofiu jazyka s epistemoldgiou.)

V nadviznosti na predchadzajucu tivahu si mézeme polozit' otdzku, akym spdsobom idey v mysli zabezpecuji
porozumenie. Niekto by mohol povedat, ze idey v mysli su urit¢ mentalne stavy, ktoré v netrividlnom zmysle
sprevadzaji naSe chapanie pouzitych slov. Odtial’ uz potom nemame d’aleko k tvrdeniu, zZe skuto¢ne rozumiet’ tomu,
¢o slova znamenaji, mbze len ten, kto ich vyslovil, pretoze iba on ma privilegovany pristup k obsahom vlastnej
mysle. Vzajomne si rozumiet’ v komunikacii tu potom znamena spéjat’ s vyslovenymi zvukmi priblizne tie isté idey.

Neda sa jednoznacne povedat’, ktori vyznamni filozofi uvazuju, resp. uvazovali prave nacrtnutym spésobom. V
kazdom pripade ide o vyklad, ktory sa v svetle ivah L. Wittgensteina javi malo plauzibilny. Predovsetkym pokus o
priamociare stotoznenie vyznamov s predstavami (nech aj idealizovanymi predstavami) Wittgenstein jednoznacne
odmieta. Pise: ,,Pre porozumenie nejakej vety je takisto malo podstatné, Ze si v suvislosti s iou nieco predstavujeme,
ako to, ze si podl'a nej urobime nejakt kresbu® (1979: 156). Podl'a Wittgensteina by sme sa na jazyk mali pozerat’
ako na zmysluplnu cinnost, ktora sa uskutocniuje v ramci toho, ¢o nazyva jazykovou hrou. Zvuky, ktoré vydavame,
ked komunikujeme, su podla tohto vykladu zmysluplné, ak je ich vyslovenie v sulade s pravidlami patricnej
jazykovej hry. V tejto suvislosti sa ¢asto uvadza nasledovna analdgia: Tak ako posunutie Sachovej figlirky musi byt v
sulade s pravidlami Sachu, aby sme ho mohli nazyvat relevantnym t'ahom v hre, tak musi byt nas prehovor v stlade
s pravidlami tej-ktorej jazykovej hry, aby sme ho mohli nazvat’ zmysluplnym prehovorom.

Avsak ¢o to znamena povedat, Ze koname v sulade s pravidlom? Sposob, ako na nadhodentl otazku Wittgenstein
odpoveda, mozno pokladat’ za argument namiereny proti vyssie uvedenej koncepcii jazyka; Wittgenstein piSe:

,Nie je mozné, aby sa jediny raz len jeden Clovek riadil pravidlom. Nie je mozné, aby jestvovala len jedna
prilezitost’ informovat’ niekoho, dat’ rozkaz, porozumiet’ mu. Riadit’ sa pravidlom, dat’ rozkaz, hrat’ partiu Sachu su
zvyky (obycaje, institicie) (1979: 111).

Pravdaze, tu mézeme zareagovat napriklad tymito slovami: V poriadku, ale ako nés pravidlo uisti o tom, ¢o
mame v jednotlivych pripadoch robit? Ved’ predsa kazdé konanie sa d4 pomocou nejakej interpreticie zladit' s
pravidlom. Avsak v tejto suvislosti nas Wittgenstein nabada zriect’ sa predstavy o tom, Ze nam interpretacia moze
slizit’ ako opora; tymto spdsobom by sme totiz spustili nekonecny regres, ked’ze kazda interpretacia by v sulade s
nasim predpokladom vyzadovala interpretaciu vyssieho radu.

,Preto ,postupovat’ podl'a pravidla’ je istd prax. A domnievat sa, ze postupujem podl'a pravidla, nie je to isté ako
postupovat’ podl'a pravidla. Preto sa neda postupovat’ podl'a pravidla ,stikromne’; lebo inak by bolo domnievat’ sa, ze
postupujem podl'a pravidla, to isté ako postupovat’ podl'a pravidla® (Wittgenstein, 1979: 112).

Kripkeho paradox: expozicia a rieSenie problému

Americky filozof Saul Kripke (1982) reagoval na Wittgensteinove pozndmky spdsobom, ktory spdsobil v
analytickej filozofii nebyvaly rozruch. Podl'a Kripkeho nas Wittgenstein v kone¢nom désledku nabada k tomu, aby
sme si uvedomili, ze v skutoCnosti neexistuje nijaky fakt o nasich mentalnych stavoch, ktory by garantoval, ¢o sme
nasimi slovami mienili. Podl'a Kripkeho ,,vyznamy* pod tlakom Wittgensteinovych pozndmok takpovediac anihiluju,
alebo inymi slovami — s poznacené principialnou neurcitost’ou, resp. viaczna¢nostou.

Kripkeho argument sa zakladd na mySlienkovom experimente, ktory je inSpirovany Wittgensteinovymi
poznamkami k filozofii matematiky. Kripke sa pyta: Co sme mienili, ked’ sme v minulosti hovorili o s¢itani nejakych
Cisel? A dodava: Vsimnime si, Ze mentalna histdria nasSho ,,mienenia“ nam neposkytuje oporu pri rozhodovani, ¢o je
vyznamom znamienka ,,+*“. Moze to byt totiz nielen funkcia plus, ale rovnako tak to méze byt funkcia slus (Kripke
na oznacenie ,,alternativnej* funkcie pouziva vyraz ,,quus®), pricom funkcia slus je definovana nasledovne: Funkcia
Slus je taka funkcia, ktora koreSponduje s funkciou plus v tych pripadoch, ktoré sme uz niekedy realne prepocitavali
— avSak ak ju uplatnime na urcité ¢isla, na ktoré doposial’ uplatnena nebola, povedzme na stociferné ¢isla, vtedy
dostaneme ako hodnotu ¢islo 5. Funkcia $/us je totiz prave takto definovana, jej hodnoty st hodnoty funkcie plus pre
vsetky argumenty, ktoré su mensSie nez stociferné, inak je jej hodnotou (z definicie!) Cislo 5 (pdvodna Kripkeho
definicia funkcie quus je odlisnd od uvedenej definicie funkcie slus, avsak podstata myslienkového experimentu sa
tym nijako nement).

Otazka teraz znie: Ked’ sme scitavali urcité ¢isla (za predpokladu, ze boli menSie nez stociferné), akym pravidlom
sme sa riadili? Ako to dokazeme urcit?

Uvedeny problém je podl'a Kripkeho relevantnym dévodom na to, aby sme sa zriekli predpokladu o mentalnom
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(a teda individudlnom) ,,uchopovani* pravidiel pouzivania jazykovych prostriedkov. Nikdy totiz nemdzeme sami
sebe garantovat’ to, ¢i dodrziavame nejaké pravidlo. Ved’ ¢o by mohlo byt takouto garanciou?

A tak jediné, ¢o mozeme urobit’ — tvrdi Kripke (1982: 95) —, je opisat’ jazykovu hru pripisovania pojmov druhym.
To, Ze sa niekto riadi pravidlom, znamend, Ze reaguje tak, ako reaguju ostatni, a prave na zaklade toho mu ostatni
pripisuju znalost’ daného pojmu (napr. pojmu s¢itavania).

Reakcia na paradox: spit’ k Wittgensteinovi

Azda najvicsi znalci filozofického diela L. Wittgensteina, G. P. Baker a P. M. S. Hacker, reagovali na Kripkeho
uvahy o pravidlach ostrou a pomerne rozsiahlou kritikou. V tomto pripade sa obmedzim len na schematicky nacrt
tejto reakcie, ktori pokladam za dobry odrazovy mostik k tomu, ¢o je relevantné z hl'adiska tematického zacielenia
tohto prispevku (na subtilnejSie posidenie diskusie o pravidlach s ohl'adom na niektoré nedorozumenia spdsobené
koliziou slovnikov a rétorickymi manévrami S. Kripkeho tu, zial’, nemam priestor).

G. P. Baker a P. M. S. Hacker (1985) kritizuju Kripkeho za neadekvétnu interpretaciu Wittgensteinovych
poznamok. Uz toto vyjadrenie je pomerne zaujimavé, pretoze Kripke explicitne upozornil na to, ze jeho cielom nie
je exegéza Wittgensteinovych spisov. V kazdom pripade podl'a Bakera s Hackerom Wittgenstein urcite nepredlozil
,skepticky paradox*. To, ¢o Kripke nazyva ,,skepticky paradox®, je podl'a autorov zalozené na nedorozumeni, resp.
na nespravnom pochopeni toho, ¢o znamena ,riadit’ sa pravidlom*.

Podl'a autorov (1985: 6) mozno Kripkeho pristup chapat’ ako konceptudlny nihilizmus, ktory v koneénom
dosledku vyvracia sdm seba. Pretoze Kripke zrejme svoju argumentaciu nepokladd za Cosi, ¢o je poznacené
principialnou neistotou o urcitosti toho, o svojimi slovami mieni. Autori okrem toho konstatuju, ze ani Kripkeho
riesenie” skeptického paradoxu nie je relevantné. ,,Riadit’ sa pravidlom™ podl'a nich neznamena inklinovat’ k takému
spravaniu, k akému inklinuje vaésina jazykového spoloCenstva, ked’ze v pripade nového pravidla vobec nevieme, ako
bude komunita reagovat'.

Diskusia by, samozrejme, mohla pokracovat' (ba vlastne aj pokracuje), avSak v nasom pripade sa mdzeme
uspokojit’ s nasledujucim zédverom: Wittgenstein vo Filozofickych skumaniach nesformuloval skuto¢ny paradox, ale
poukdzal na nezmyselny predpoklad sprostredkujucej interpretacie. Ziadna interpretacia sama o sebe nemdze uréit’ a
fixovat’ to, o sa pocita ako ,,stilad s pravidlom®. Lebo kazda interpretacia by potrebovala interpretaciu a tento regres
nedava zmysel. ,,Stulad s pravidlom* je teda cosi bezprostredné, ni¢im inym nesprostredkované. A tu nie je priestor
na Kripkeho paradox! Je to nereflexivne konanie, situované do normativneho ramca, ktory v podstatnom zmysle
prekracuje jednotlivca.

Normativna koncepcia jazyka a jedno nedorozumenie
Povedali sme: Jazyk mozno chépat’ ako normativny ramec, ktory prekracuje jednotlivca.

Preco sa tu hovori o ,,prekracovani jednotlivca*“? Nuz, lebo inak by medzi domnienkou, Ze sa riadime pravidlom,
ariadenim sa pravidlom nebol nijaky rozdiel.

Jazyk mozno teda chapat’ ako v praxi ustanoveny normativny rdmec, ktory ndm umoziuje pomocou slov nieco
mienit. MoZeme nieo hovorit' a ostatni nas za to mézu chvalit' alebo kritizovat’ podl'a toho, ¢i hovorime spravne
alebo nespravne. Jazyk je socialna institucia, lebo podla pravidla nemozno postupovat’ stkromne, nemozno nie¢o
mienit bez toho, aby t'ah v tej-ktorej jazykovej hre nebol principidlne(!) zrozumitelny aj pre ostatnych (tak ako
nemozno zvit'azit' v hre, ktorej pravidla ,,ovladame* iba my sami).

V nadvéznosti na predchadzajuce tivahy je vSak potrebné zdoraznit, ze Wittgenstein v skuto¢nosti neponukol
ziadnu ucelent koncepciu jazyka; normativizmus ako filozoficka teéria je dielom konsStruktivnejSie ladenych
autorov. Wittgenstein si namiesto hl'adania adekvatnej teérie jazyka kladol za ciel predovsetkym rozmotéavat’
jazykové uzly a poukazovat’ na zavadzajiuce obrazy, ktoré filozofov obycajne podnecuji k neadekvatnym, pripadne
zahadnym ¢i nezmyselnym tvrdeniam (porovnaj s vykladom R. Maca, ktory upozoriiuje na to, ze ,,Wittgensteinovi
nejde o nahradenie jednych teérii inymi (lepsimi), ale skdr o ukazanie toho, ze v samom sklone k (filozofickému)
teoretizovaniu sa ukryva Cosi nezdravé (...)* (2006: 176)).

Na zaver si ukdzme, Ze aj normativizmus ako filozofickd doktrina nas mdze urcitym sposobom zavadzat’. V tejto
suvislosti mozno spomenut’ Wittgensteinom inSpirovanu knihu O. Berana s nazvom Soukromé jazyky, kde sa pod
hlavickou autorom obhajovaného normativizmu objavuje aj nasledovné stanovisko:
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,,O tom, co pronesena slova znamenaji, tj. o tom, jak na né (spravn¢) reagovat, co z nich vyvodit a k ¢emu je
pouzit, rozhoduji v prvni fadé pravé druzi, teda ptijemci promluvy. Pokud snad mluv¢i ,,mini“ svymi slovy néco
jiného, nez co znamenaji v béZzném mezilidském styku, je to zcela irelevantni® (2012: 34).

To, na ¢o by som chcel v zavere prispevku upozornit, je fakt, Ze podobné tvrdenia, hoci st zdanlivo v sulade s
normativnou koncepciou jazyka, rozhodne priamo nevyplyvaju z Wittgensteinovho argumentu proti sukromnému
jazyku. A domnievam sa, ze tu ide o ukazku toho, ako mdze metafora jazyka ako inStitucie zavadzat. Alebo je
skuto¢ne irelevantné, ¢o mieni povedzme patrocné dieta, ked” pouziva (z nasho pohladu) skomolené slova?
(Vsimnime si, ze riadit’ sa pravidlom a dékladne artikulovat’ st dve odlisné schopnosti.) A rozhodujem ja — alebo
niekto treti — o tom, ¢o v skutoc¢nosti O. Beran vo svojej knihe tvrdi?

Je dolezité uvedomit’ si, Ze pripadna zaporna odpoved’ (ktori vehementne obhajuje napr. éesky filozof P. Kot'atko
(2013)) takpovediac nemd dosah na normativizmus vyplyvajuci z Wittgensteinovych pozndmok o stkromnom
jazyku (hoci stale ostava otazne, ¢i je vobec korektné odvodzovat' z nich nejaky filozoficky -izmus). Ak je jazyk
normativna institiicia, neznamena to, Ze slova nieCo znamenaju bez ohl'adu na to, ako ich pouZzijeme. Znamena to, ze
toto pouzitie je verejnou manifestaciou toho, o by sme spolu s Wittgensteinom nazvali ,,riadenim sa pravidlom®.

Poznamka: Tato prdaca vysla s podporou grantu Univerzity Komenského ¢. UK/216/2014 ,,Jazyk a porozumenie “.
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Vodnici knjiZevno-filmske Cete

In this paper the work of avant-garde artists Dragan Aleksi¢ and Bosko Tokin is analyzed simultaneously on the material hitherto
unknown to the science. Aleksic¢’s literary work and Tokin’s film work have so far been analyzed in ther science, whereas

Aleksic¢’s film work and Tokin’s literary work have been given less attention. Apart from the fact that bringing to light the
complete works of both of these avant-garde artists is of utmost importance to the literary science as well as the film science, it is
even more important to identify film elements in their literary works, as well as literary elements in their film works. It is only then
that the unimagined importance of the works of Dragan Aleksi¢ and Bosko Tokin is discovered.

Keywords: Bosko Tokin, Dragan Aleksic, film, literature, avant-garde periodicals

Prikazivanje pokretnih fotografija na tlu jugoslovenskih zemalja pocelo je 6. juna 1896. godine, kada je predstavnik
preduzeca ,,Braca Limijer®, u kafani ,,Zlatni krst* na Terazijama, prikazao prve filmove proizvodaca kinematografa.
Usledila su mnoga gostovanja, najpre inostranih a onda i domacih putuju¢ih kinematografa, nakon ¢ega su poceli da
se otvaraju prvi stalni bioskopi.

Prvi filmski kadrovi u Srbiji snimljeni su marta 1897. godine, a najstariji sacuvani film jeste ,,Krunisanje Kralja
Petra I Karadordevic¢a® iz 1904. godine.

Od ovakvih pocetaka stvorena je industrijska delatnost — kinematografija, koju je trebalo teorijski i kriticki
opisati.

Prvi znacajni teorijski i kriticki tekstovi o filmu pojavili su se dvadesetih godina proslog veka. Njihovi autori,
pioniri filmske publicistike bili su Bosko Tokin i Dragan Aleksi¢.

Ipak, stvaralastvo ova dva autora u oblasti filma jo§ uvek nije dovoljno (Tokin) ili gotovo uopste (Aleksic)
izuceno.

Knjizevno stvaralastvo Dragana Aleksi¢a i Boska Tokina izu¢avano je viSe nego filmsko, pa se u analizama
istice da su ova dva pisca zajedno delovala u zenitizmu i u almanahu ,,Crna na belo* (Jovanov, Todorovi¢). Izuzetan
je podatak o zajednickom ucéeséu Aleksic¢a i Tokina na prvom dadaistickom matineu na jugoslovenskim prostorima,
odrzanom u Novom Sadu 3. juna 1922. godine. Posle ostre kritike dotadasnje knjizevnosti, na matineu je usledilo
Citanje stihova i vesti na madarskom i ,,dadaistickom* jeziku (Jovanov 1999: 68).

U ,Leksikonu pisaca Jugoslavije* iz 1972. godine o Draganu Aleksi¢éu navodi se da je pisac pesama,
pripovedaka, reportaza, zatim knjizevnih, pozori$nih, likovnih ali ne i filmskih kritika (1972: 37). Ipak, u ,,Filmskoj
enciklopediji“ iz 1986. opisan je kao knjizevnik, novinar i kao filmski radnik (1986: 42), pa je od tada na isti nacin
opisivan i u literaturi o knjizevnim aspektima njegovog stvaralastva.

Opsirnije biografske odrednice u vezi sa Aleksi¢evim filmskim radom nalaze se u kapitalnim delima o srpskom
filmu. Prema ,Istoriji jugoslovenskog filma*“ i ,Imenaru srpskog filma“ saradivao je u u filmskom casopisu
,Kinofon™ u Zagrebu 1921. godine, a zatim u beogradskoj ,,Comoediji“ i drugim listovima gde je ,,stekao ugled
jednog od najpoznatijih filmskih kriti¢ara izmedu dva svetska rata“ (1986: 243, 2008: 170). U istoj literaturi navodi
se jo$ ito da je jedan od osnivaca Kluba filmofila u Beogradu, kao i da je ucestvovao u stvaranju filma ,,Budi bog s
nama“ ili ,,Kacaci u Topc¢ideru® (Isto).

Ovi, kao i ostali aspekti filmskog stvaralastva Dragana Aleksica tesno su vezani uz filmski rad Boska Tokina.

Cak i pri prvom susretu ove dvojice filmofila kao da je posredovala sedma umetnost:

,lzdavajuéi sa Poljanskim u Zagrebu , Kinofon®, prvu nasu kinematografsku i filmsku reviju, ve¢ sam voleo film.
Sva strast se bacila na njega. Bosko Tokin, prvi profil koji sam sreo na vratima ,,Moskve®, bio je nov drugar, filmski.
Mimikom toreadora, gestovima raubritera, re¢ima jednog drustvenog virtuoza, on je preporucivao na prvom koraku:
tako je, samo drzimo film!* (Aleksi¢ 1931: 29).

I jedan i drugi su pisali o filmu u ,,Komoediji“, ali i u ,, Tribuni, ,,Misli®, ,,Pravdi, u ,,Vremenu*, gde je Aleksi¢
jedno vreme bio urednik filmske rubrike. Godine 1924. na stranicama ,, Tribune™ najavljivali su zajednicko
pokretanje i uredivanje ,,Filmskog almanaha“:
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»Spomenuli smo ve¢ da je nasa kinematografska literatura vrlo mr§ava. Dnevna Stampa piSe malo, Casopisa jo$
manje. Knjiga o filmu opste nema. Urednik ,,Filmske Tribune* (Bosko Tokin. IM) i g. Dragan Aleksi¢ trudice se da
popune ovu prazninu, pripremajuci ne knjigu o filmu, nego nesto §to je pristupacnije za sad, jedan filmski almanah.
Ovaj almanah sadrzace sve ono §to publika treba da zna o filmu. Dakle: eseje o estetici filma, ¢lanke o problemima
kinematografije, informativne ¢lanke, biografije najpoznatijih rezisera, glumaca i glumica, Cisto tehnicki deo o tome
kako se radi film. Pored toga donece spisak najvaznijih svetskih filmskih preduzeéa, knjiga i casopisa, spisak nasih
filmskih agencija i svih bioskopa u zemlji. Almanah ureduju i piSu Bosko Tokin i Dragan Aleksi¢, a izlazi¢e krajem
oktobra, sa preko cetrdeset reprodukcija“. ,,Filmski Almanah 1924 nije izasao, ali je 1925. i 1926. godine izlazio
najave sa stranica ,, Tribune®.

Planirani sadrzaj prve na ovaj nacin organizovane filmske periodike kao da je sadrzaj sabranih tekstova o filmu
urednika filmskog almanaha.

Najpre, pratili su inostranu filmsku literaturu o ¢emu svedoce njihove kritike tih dela, i pri tome su uvidali
nedostatke, odnosno nepostojanje domace filmske literature. Njihove analize potvrduje, u nauci o filmu poznata
¢injenica koja govori o tome da su se dvadesetih i tridesetih godina proslog veka u Evropi uveliko razvijale i mnozile
knjige o teoriji filma, dok se na naSim prostorima jo$ uvek nisu pisale. Najozbiljniji doprinosi domac¢im pocecima
teorije filma bili su tekstovi i eseji nasih publicista.

U ¢lancima o problemima kinematografije raspravljali su o loSim bioskopskim repertoarima ne obaziruci se na
interese distributera i vlasnika bioskopa. Bili su nekompromisni u ocenama onog §to je prikazivano pred domacom
publikom, neprekidno isticu¢i znacajna filmska ostvarenja koja se ne prikazuju. Na vrhu lista filmova koje bi trebalo
pustati u cilju obrazovanja publike, kod Aleksi¢a i Tokina nalazi se Carli Caplin. Prvi je na stranicama ,, Tribune*
pisao i 0 Mak Senetu, Caplinovom ,,uéitelju®. Posle filmova poznatog komiara, u kritickim prikazima preporucivali
su filmove Dejvida Grifita, Ljubica, Reks Ingrama, koje, sude¢i po njihovim tekstovima, publika na ovim prostorima
nikad nije dovoljno ni gledala.

Nepopustljivi i objektivni sudovi Dragana Aleksi¢a i Boska Tokina i danas se navode u filmskoj literaturi kao
relevantni primeri. Poznate su njihove ostre kritike filma Koste Novakovica ,,Kralj Carlstona“. Novakovi¢ je 1927.
snimio to delo po uzoru na Mak Senetove filmove, a posebno na komediju ,,Morska uzivanja“. Ipak, po misljenju
kriticara, nije ga dosegnuo. ,,Bosko Tokin, Stanislav Krakov i Dragan Aleksi¢ nisu, medutim, bili skloni da prave
razliku izmedu domacih i stranih filmova® (Volk 2008: 70), pa su bez obzira na daleko slabiju domacu filmsku
produkciju ocekivali iste rezultate kao §to su ostvarivali filmovi inostrane produkcije.

Medu britkim rec¢ima nalazi se i po neka hvala. Tako na primer Aleksi¢ piSe 1929. godine:

»Ma kao izgledalo cudnovato, filmski zivot prestonice, Beograda, relativno je vrlo zivahan, povoljan,
interesantan. On je, ¢ak, interesantniji od niza zivota, koje vode varosi sa proizvodackim filmskim sposobnostima.
Osnov ove vrline Beograda lezi u njegovoj sposobnosti da se odusevi za novo, da ude lako, olako i lakoumno,
recimo, u stvar ma koje vrste veStina i vrednosti, da ne stane i da izdrzljivo provocira jo§ Zustriju Zustrinu i
zivahnost...Beograd je na svaki nacin luda varos...“ (Muniti¢ 2009: 5).

lTako ovaj prikaz polazi od filmskog Zivota Beograda, viSe govori o Aleksi¢evom odnosu prema prestonici nego
prema filmu. Neretko se i u Tokinovim tekstovima €ita o fenomenima kojima je film okruzen. Dakle, ovi filmofili su
objavljivali i takve tekstove, informativne, kao i tekstove sa spiskovima najvaznijih svetskih filmskih preduzeéa,
knjiga i Casopisa, nasih filmskih agencija i svih bioskopa u zemlji. Biografije najpoznatijih rezisera, glumaca i
glumica takode nisu smatrali nevaznim za obrazovanje filmske publike.

Prema tome, Aleksicevi i Tokinovi tekstovi o filmu odlikuju se sveobuhvatno$céu i aktuelno$éu koje ne uti¢u na
njihovu struénost i istinitost. Sirok dijapazon filmskih tema zadovoljavao je i intelektualnu i $iru publiku, te su se
njihove namere obistinile- Cesto su pisali da svojim tekstovima Zele da posluze svim ljubiteljima filma, i onima koji
ga proucavaju i onima koji samo u gledanju uzivaju.

Filmsko angaZovanje ova dva filmofila prostiralo se i van stranica dnevne, nedeljne, mesecne i periodicne
publicistike. Bili su aktivni ¢lanovi ,,Kluba filmofila“ u okviru kojeg su rezirali film ,,Budi bog s nama“ ili ,,Kacaci u
Topcideru®.

Osnivacka skupstina ,,Kluba filmofila“ odrzana je 27. februara. Pisci, novinari, kriti¢ari i glumci su se okupili u
zelji da propagiraju filmsku umetnost, da uti¢u na ukus publike, kao i da pokrenu prevodenje i pisanje knjiga o filmu.
Otvorena je i prva filmska biblioteka u prostorijama Kluba, a prve intencije ostvarene su predavanjima o filmskoj
umetnosti koja su ¢lanovi redovno organizovali tokom godine. ,,Tokin i Aleksi¢ bili su neumorni organizatori
mnogih predavanja o filmu, debatnih rasprava, jer im se Cinilo da je za sredinu kakva je tada bila beogradska bilo
vazno da se stvori filmska kultura kod Sirokog kruga ljubitelja ove umetnosti. Oni su u tome uspevali, pa su seanse u
klubu filmofila bile prosto ritualna sastajali$ta mladih intelektualaca i svih ovih koji su verovali da ono §to nemamo
danas mozda ¢emo imati sutra“ (Volk 2001: 67).
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Na jednoj od takvih ,;seansi“ odlucili su da snime svoj igrani film, te su raspisali konkurs za filmski scenario.
Opredelili su se za tekst Branimira Cosica, a reZija je poverena Bosku Tokinu i Draganu Aleksié¢u. Uloge su tumagili
Marica Popovi¢, Vuka Ivanovi¢, Mirko Kujaci¢, Milan Ajvaz, Mata Milosevi¢, Pavle Bogatincevi¢, Nikola Popvi¢, a
angazovana su i dva snimatelja - Zarko Pordevié i Dragi Vukotié. Cosiéev tekst je nastao po ugledu na americke
filmove, posebno na popularne burleske Harolda Lojda. Po sredi je bila parodija na aktuelne napade Kacaka.
IzmiSljena je prica o mladom ¢oveku po imenu Neko, o kome je poznato samo to da je bio siromasan i da je Ziveo u
podrumu nezavrsene zgrade Narodne skupstine. Radnja pocinje kada Neko krade odelo i odlazi na beogradski korzo
u Knez Mihajlovu ulicu. Tu zapaza i pocinje da prati devojku, a Nekog pocinje da prati detektiv. Svi troje ulaze u
tramvaj zvani ,,TopCiderac* na koga se izvrSava napad grupe nasilnika. Glavni lik uspeva da savlada napadace, ali ga
detektiv ipak hapsi zbog krade odela. Tokin je od toga napravio scenario u kojem je prvobitno bilo zamisljeno da
film ima dva dela pri ¢emu bi svaki od reditelja realizovao po jedan. Snimljen je samo jedan deo filma koji nije
sacuvan. Usled nedostataka sredstava snimanje nije nastavljeno niti je film zavrSen. Snimljena traka je prema nekim
izvorima izgorela, dok je prema drugim izgubljena.

Budu¢i da su Dragan Aleksi¢ i Bosko Tokin ucestvovali u svim filmskim sferama, ne ¢udi Sto Aleksi¢ jedan svoj
tekst naziva ,,Film je moj svet®, i to tekst koji je, kako pise, ,,odgovor prijatelju Bosku Tokinu koji trazi afirmaciju
filma“ (1924: 4). Pisac na pocetku jos kaze da je zadovoljan §to je sa Tokinom ,,na istom aksiomu: film je sve®. U
tom tekstu Aleksi¢ otkriva razloge svog pasioniranog odnosa prema filmu, koji su veoma sli¢ni razlozima o kojima
je Tokin Cesto pisao.

Po Aleksiéu, film treba ,,voleti® i ,,propagirati jer ,.ko vidi taj zna, ko vidi svima osetilima[...] Misliti i gledati
znaci postati filmen™ (1924: 4). Tokin u tekstu ,,Pokusaj jedne kinematografske estetike™ pise o filmu kao ,,sredstvu
za izrazavanje misli pomocu Zive slike* (1920, 2-3). Tekst “Pokusaj jedne kinematografske estetike u literaturi se
smatra prvim znacajnim teorijskim §tivom o filmu kod nas (v. Volk 1986: 71). Najpre je Stampan u listu “Progres”, u
broju 120-122, a ubrzo posle toga, pod nazivom L'esthetique du cinema, izlazi na francuskom jeziku u prvom broju
Casopisa “L'Espirit nouveau”.Obojica filmofila su jo§ tih dvadesetih godina pisali o akciji i pokretu kao sustini sedme
umetnosti. Tako Aleksi¢ smatra da je film ,realizovanje akcije”, a Tokin da je pokret ,,osnov u kinematografiji,
glavni faktor i polazna tacka prave kosmicnosti“ (Isto). Jo§ jednu osobinu filma isticali su i jedan i drugi —
humanizam. Zbog toga je onaj koji se bavi filmom humanista koji moze da priblizi coveka ¢oveku.

Aleksi¢ u istom tekstu piSe o odnosu knjizevnosti i filma. Po njemu estetika knjige je ,,suvise muzejska®, dok je
estetika filma ,,bioloska potreba“ (Isto). Gledati film za Aleksi¢a znaci ,,dobiti iskustvo, a dobiti iskustvo znaci
postati pozitivan tip*“ (Isto). Tako film izgraduje nacije, rase, generacije i svet, a one koji stvaraju film naziva
konstruktorima.

Kraj teksta o estetici filma, ali i o li¢noj filmskoj poetici Dragan Aleksi¢ posvecuje svom ,,filmskom™ prijatelju
Bosku Tokinu i sebi: ,,Vama i meni svaka sreca u filmskoj akciji, a film ¢emo svim energijama propagirati. Da se svi
ubede koliko on vredi. A sada usput: ziveo film* (Isto).

Dragan Aleksi¢ i Bosko Tokin su se u isto vreme pojavili na umetnic¢koj sceni, bili su produktivni u istom
periodu na istim poljima, zbog istih razloga su zaboravljeni a onda su u isto vreme i od istih istrazivaca
aktuelizovani. Dvadesetih godina proslog veka bili su pokretaci ili jedni od glavnih aktera avangardnih ,jizama“, a
naredne dve decenije vodeci su ¢lanovi beogradskog umetnickog miljea. Pripadali su onoj grupi pisaca koja je posle
Drugog svetskog rata, pod uticajem nadrealista, zabranjena, a koja se otkriva tek osamdesetih godina.

Od tada pa do danas izucavan je Aleksi¢ev knjizevni i Tokinov filmski rad, dok je Aleksi¢evom filmskom i
Tokinovom knjizevnom posveéivano manje paznje. Sem §to je, kako za nauku o knjizevnosti tako i za nauku o filmu,
od izuzetne vaznosti osvetljavanje celokupnog dela ove dvojice avangardnih poslenika, jo§ vaznije je uocavanje
filmskih elemenata u njihovom knjizevnom opusu i knjizevnih u filmskom. Tek onda bi se otkrio nesluéeni znacaj
dela Dragana Aleksi¢a i Boska Tokina.

Literatura

primarna

Aleksi¢, Dragan (1924), Film je moj svet. Tribuna, XV/ 13, 4.

Aleksi¢, Dragan (1931), Vodnik dadaisticke Cete, Vieme, 3243, 29- 30.

Tokin, Bosko (1920), Pokusaj jedne kinematografske estetike. Progres, 120-122,2-3.

Ur (1924), Film- Almanah 1924. Tribuna, XV/28, 4.

sekundarna

Jovanov Jasna (1999), Demistifikacija apokrifa. Dadaizam na jugoslovenskim prostorima 1920- 1922. Novi Sad, Apostrof.
Muniti¢ Ranko (2009), Pitanje kritike. Ni$, Niski kulturni centar.

Todorovi¢ Predrag (2010), Dadaizam u srpskoj knjizevnosti. Dok. disertacija, Filozofski fakultet, Novi Sad.

Todorovi¢, Predrag (2007). ,,Prilozi za biografiju Dragana Dade Aleksi¢a“. KnjiZzevna istorija, XXXIX/ 131-132,341-368.

73



Volk Petar (1986), Istorija Jugoslovenskog filma. Beograd, Institut za film.

Volk Petar (2008), Imenar srpskog filma. Beograd, Fond ,,Milan Dokovi¢*.

leksikoni i enciklopedije

Leksikon pisaca Jugoslavije, I A- DZ (1972), Novi Sad, Matica srpska.

Filmska enciklopedija 1 A- K (1986), Zagreb, Jugoslavenski leksikografski zavod ,,Miroslav Krleza“.

74



Zolt Papista
Faculty of Philosophy, University of Novi Sad, Serbia
zsolt.papista.9 1 @gmail.com

Srpski i madarski prevodni ekvivalenti nemackih modalnih glagola
miissen i sollen

The goal of this paper is the analysis of the Serbian and Hungarian translational equivalents of the German modals miissen and
sollen based on a trilingual corpus, for which Thomas Mann’s novel The Magic Mountain was used, as well as it’s Serbian and
Hungarian translations. Sentences in the original containing these modals and their counterparts in the translations were
extracted for the corpus. Finally these sentences were analyzed to find the elements in the translations that took over the functions
of the modals.

Keywords: translation, equivalents, modals, German, Serbian, Hungarian

Uvod

Cilj ovog rada je analiza nemackih modalnih glagola miissen i sollen i njihovih prevodnih ekvivalenata u srpskom i
madarskom jeziku na osnovu jednog trojezi¢nog korpusa. Ova tema je interesantna iz vise razloga. Kao prvo, srpski
je slovenski jezik, dok je madarski ugro-finski jezik, zbog Cega se moze pretpostaviti da imaju razliCite
morfosintaksicke prevodne ekvivalente za modalne glagole nemackog jezika, koji pripada jednoj trecoj porodici
jezika, germanskim. Takode, nemacki modalni glagoli miissen i sollen u nekim aspektima pokazuju semanticku
bliskost, zbog ¢ega se moze pretpostaviti da su im neki od prevodnih ekvivalenata ipak zajednicki.

Nemacki modalni glagoli

Nemacki modalni glagoli predstavljaju jednu relativno zatvorenu grupu re¢i u morfosintaksickom i semantickom
smislu. Njihova funkcija se manifestuje u tome da pruzaju vise informacija o glavnom glagolu. Oni su nosioci raznih
komunikativnih funkcija, ¢ime je povezana i njihova viSeznac¢nost. U recenici zajedno sa glavnim glagolom sluze za
izrazavanje razli¢itih modaliteta. Modalitet je kategorija lingvistickog znacenja koja se tiCe izraZavanja moguénosti i
potrebe. Modalitetom govornik promeni informacije u datoj reCenici na takav naCin da time izazove jedan
subjektivan efekat. U brojnim jezicima se modalitet izrazava pomocu raznih pomocnih glagola, odnosno glagolskim
nacinom, pa tako i u nemackom. Iz ovoga bi se moglo pretpostaviti da je modalitet svojstvo koje se vezuje za glagol i
da se kroz glagol moze u potpunosti izraziti. Medutim, to nije tacno. Modalitet je svojstvo cele reCenice; prilozi,
pridevi, imenice, interpunkcija, kondicional, kontekst itd. se Cesto ubrajaju medu elemente koji su zasluzni za
modalitet. (Helbig i Buscha 2000: 54-57; Fintel 2006: 1)

Treba praviti razliku izmedu objektivnog i subjektivnog modaliteta. Objektivni modalitet se odnosi na nacin,
kako se odnos izmedu subjekta reCenice i infinitivom izrazene radnje formira. Najvaznija znacenja objektivnog
modaliteta su mogucnost, potreba, dozvola, zabrana, namera i zZelja. Subjektivni modalitet se, medutim, odnosi na
govornikov stav prema svojoj izjavi, koja se izrazava subjektom i infinitivom, pogotovo prilikom procenjivanja
tacnosti te izjave. Znacenja subjektivnog modaliteta su izmedu ostalog ubedenje, pretpostavka, tuda tvrdnja itd.
Jedan te isti modalni glagol moZze da ima u nemackom viSe znacenja u objektivnom modalitetu, ali samo jedan u
subjektivnom. (Helbig i Buscha 2000: 57-62)

Modalni glagoli kojima se bavi ovaj rad su miissen i sollen. Miissen u objektivnom modalitetu ima dva znacenja,
a to su potreba i zapovest, dok u subjektivnom izrazava pretpostavku. Sollen u objektivnom modalitetu ima pet
znaCenja, a to su zahtev, indirektni govor, buducnost, preporuka i uslovna recenica, dok sa subjektivnim
modalitetom izrazava tudu tvrdnju. (Buscha, Heinrich i Zoch 1979: 17-19)
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Analiza korpusa: metodologija analize

Korpus je bio sastavljen tako $to je u nemackoj verziji Carobnog brega Tomasa Mana pronadeno prvih 50
reenica u kojima se javlja modalni glagol miissen i prvih 50 u kojima se javlja sollen, zatim su u srpskom i u
madarskom prevodu pronadene iste recenice. Tako je za analizu sluzio korpus sastavljen od po 150 recenica (50 na
svakom jeziku) za oba modalna glagola, odnosno analizirano je ukupno 300 recenica. Analiza se odvijala tako Sto se
u prevodima trazio element (ili niz elemenata) u recenici koji je preuzeo funkciju nemackih modalnih glagola, tj.
trazio se prevodni ekvivalent. Zatim je provereno u okviru kojih modaliteta i kojih znacenja se odredeni prevodni
ekvivalent pojavio u analiziranom korpusu. Tokom analize je teziSte bilo na onim ekvivalentima koji odgovaraju
nekim morfosintaksickim elementima jer oni imaju najveci znacaj za translatologiju, posto u velikoj meri zavise od
pojedinih jezickih sistema. Medu ostale ekvivalente su se racunale one lekseme (ili nizovi leksema) koje su
odgovarale nemackim modalnim glagolima u semanti¢kom aspektu, ali nisu odgovarale nikakvim morfosintaksickim
fenomenima. U trecu kategoriju su svrstani oni slucajevi, kod kojih u prevodu ni jedan element nije preuzeo ulogu
nemackih modalnih glagola.

Miissen

1. Srpski prevodni ekvivalenti

Morfosintaksicki prevodni ekvivalenti

1) Preveden je 33 puta (66%) srpskim modalnim glagolom morati. Ovaj prevod se javlja u svim znacenjima.
Morgen MUSSEN wir [...]ein paar Decken [...]besorgen.

Sutra MORAMO |[...]da kupimo éebad [...]

2) U 7 slucaja (14%) preveden je srpskim modalnim glagolom #rebati. U korpusu se pojavio iskljucivo u
okoviru objektivnog modaliteta (u oba znaCenja), medutim moze se Koristiti i za izraZzavanje subjektivnog modaliteta
(iako u korpusu nije bilo primera za to), u kom slucaju je ekvivalent nemackom modalnom glagolu miissen u
subjektivnom modalitetu i izrazava pretpostavku govornika. (Engel i Mrazovi¢ 1986: 229)

Ich MUSS dich [...]vorstellen.
[...] TREBA da te predstavim.

3) U samo jednom slucaju (2%) preveden je srpskim modalnim glagolom imati. Ovaj prevod se javlja u
znacenju zapovesti. lako za to nije bilo primera u analiziranom korpusu, modalni glagol imati takode moze da izrazi
potrebu 1 zbog toga moze da odgovara modalnom glagolu miissen i u njegovom drugom znacenju u okviru
objektivnog modaliteta (Engel i Mrazovi¢ 1986: 229).

[...] so MUSST du dir's vorstellen.

[...] tako to IMAS da zamislis.

4) U 2 slucaja (4%) preveden je pomocu imperativa. Ovaj prevod se javlja u znacenju zapovesti.
[...]Jdas MUSST du mir zugeben.

[...]PRIZNAJ sam.

Ostali prevodi

U 5 slucaja (10%) javlja se prevod koji se ne moze svrstati medu morfosintaksicke prevodne ekvivalente.
Nije preveden

U samo jednom slucaju (2%) ni jedan element u prevodu nije preuzeo ulogu nemackog modalnog glagola
miissen.
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2. Madarski prevodni ekvivalenti
Morfosintaksicki prevodni ekvivalenti

1) Preveden je 28 puta (56%) madarskim modalnim glagolom kell (‘trebati/morati’). Ovaj prevod se javlja u
znacenju potrebe. (Treba napomenuti da se u ovom znacenju kell moze zameniti modalnim glagolom muszdj
(‘morati’) koji je, dakle, takode prevodni ekvivalent glagola miissen.)

Wir MUSSEN liegen, [...]
Fekiidni KELL, [...]
(= ‘mora se lezati‘)

2) U 3 slucaja (6%) preveden je pomoc¢u madarskog derivacionog sufiksa -hat/-het za gradenje potencijalnih
glagola. Ovaj prevod se javlja u znacenju pretpostavke.

Die MUSSEN doch um sein - sieben Minuten!

Hisz az mar rég elmul-HAT-oftt... hét perc!

(="Mora da je odavno proslo tih sedam minuta!’)

3) Takode u 3 slucaja (6%) preveden je pomocéu imperativa. Ovaj prevod se javlja u znacenju zapovesti.
Du MUSST bedenken, [...]

GONDOLD meg, [...]

(= ‘uzimaj u obzir°)

Ostali prevodi

U 9 slucaja (18%) javlja se prevod koji se ne moze smatrati morfosintaksickim prevodnim ekvivalentom.
Nije preveden

U 7 slu¢aja (14%) ni jedan element nije preuzeo funkciju modalnog glagola miissen.

Sollen
1. Srpski prevodni ekvivalenti
Morfosintaksicki prevodni ekvivalenti

1) U 11 slucaja (22%) preveden je pomocu srpskog modalnog glagola frebati. Ovaj prevod se javlja u znacenju
zahteva 1ipreporuke.

Man SOLL aber einen aufsetzen, [...]
Ali ga TREBA nositi, [...]

2) U 5 slucaja (10%) preveden je pomocu sintagme trebalo bi, koja je kombinacija modalnog glagola trebati i
aorista glagola biti. Ovaj prevod se javlja u znacenju preporuke.

Man SOLLTE den Priester nicht holen lassen, [...]
Ne BI TEBALO zvati svestenika [...]

3) U 10 slucaja (20%) preveden je pomocu potencijala. Ovaj prevod se javlja u znacenju zahteva 1 preporuke,
medutim isklju¢ivo kad je modalni glagol u konjunktivu.

Warum SOLLTE ich denn gerade hier rauchen?
Zasto BIH bas ovde PUSIO?
4) U 2 slucaja (4%) preveden je pomocu futura 1. Ovaj prevod se javlja u znacenju buducnosti i zahteva.

[...] sie merkte, daf3 sie sterben SOLLTE.
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[...]videla [je] da CE UMRETI.

5) U 7 slucaja (14%) preveden je pomocu da-konstrukcije (da+prezent). Ovaj prevod se javlja u znaCenju
zahteva.

Warum SOLLEN sie da ernste Gesichter schneiden?
Pa zasto DA PRAVE ozbiljna lica?

6) U 2 slucaja (4%) preveden je pomocu uslovnih veznicika (u korpusu: ako i ukoliko). Ovaj prevod se javlja u
znacenju uslovne recenice.

[...] und SOLLTE sie weniger griindlich wirken, [...]

[...] i UKOLIKO deluje manje radikalno, [...]

7) U4 slucaja (8%) preveden je konstrukcijom neka+prezent. Ovaj prevod se javlja u znacenju zahteva.
[...], SOLL sie also mal ablaufen.

[...], pa NEKA PROLAZI.

Ostali prevodi

U 7 slucaja (14%) javlja se prevod koji se ne moze smatrati morfosintaksi¢kim prevodnim ekvivalentom. Ipak
treba ista¢i da u okviru subjektivnog modaliteta sollen se preveo glagolima, kojima se daje do znanja da je re¢ o
tudoj tvrdnji, u vecéini slucajeva i u kombinaciji sa konstrukcijom da+present (kazu, kazu da, izgleda itd.)

Nije preveden

U samo 2 slucaja (4%) ni jedan element u prevodu nije preuzeo funkciju modalnog glagola sollen.

2. Madarski prevodni ekvivalenti
Morfosintaksicki prevodni ekvivalenti

1) Preveden je 5 puta (10%) madarskim modalnim glagolom kel/ (‘trebati’). Ovaj prevod se javlja u znacenju
zahteva.

[...] sie merkte, daf3 sie sterben SOLLTE.

[...]észrevette, hogy meg KELL halnia.

(= primetila je da ¢e umreti’)

2) U samo jednom slucaju (2%) preveden je modalnim glagolom muszdj (‘morati’) u znacenju zahteva.
[...], daf3 man einen Hut aufhaben SOLL!

[...], hogy MUSZAJ kalapot viselni!

(=da treba nositi Sesir’)

3) Preveden je 18 puta (36%) pomodu imperativa u znacenju zahteva i preporuke.
Er SOLLE doch Joachim Ziemfien besuchen.

LATOGASSA meg Joachim Ziemssent.

(= ‘Neka poseti Joahima Cimsena.’)

4) U 11 slucaja (22%) preveden je pomocu kondicionala. Ovo je moguce iskljucivo ako je glagol sollen u
konjunktiv preteritu (soll-TE) ili ako predstavlja infinitiv u recenici koja je u prefektu ili pluskvamperfektu. Od
ukupnog broja se 7 puta (14%) koristio infleksivni sufiks (znak) za kondicional -na/-ne/-nd/-né, i to u znacenju
zahteva 1 preporuke.

[...] was SOLLTE ich denn sonst auch wohl tun [...]
[...] mi egyebet is tehet-NE-k [...]
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(= ‘Sta bih drugo cinio’)

Od tih 11 slucaja 2 puta (4%) se preveo pomocu kondicionalnog veznika ha (‘ako/ukoliko®). Javlja se u znacenju
uslovne recenice.

[...] und SOLLTE sie weniger griindlich wirken, [...]

[...] s HA hatasa tan kevésbé alapos is, [...]

(= i ukoliko deluje manje radikalno ‘)

5) U 2 slucaja (4%) preveden je sintagmom nem szabad (‘nije dozvoljeno/zabranjeno je‘), koja se sastoji od
madarskog modalnog glagola szabad (‘smeti‘) i negacije nem (‘ne‘). Ova sintagma izraZzava zabranu i javlja se
iskljuc¢ivo kad je u nemackoj recenici sollen u kombinaciji sa negacijom nicht (‘ne), i to u znacenju zahteva i
preporuke.

Man SOLL dem Humanisten das Amt der Erziehung NICHT nehmen.
NEM SZABAD a humanistat megfosztani nevelo hivatisatol.
(= ‘Humaniste ne treba lisavati duznoti vaspitaca. )

6) U jednom slucaju (2%) preveden je pomocu futura. Ovaj prevod se javila u znacenju zahteva. Medutim,
iako za to nije bilo primera u korpusu, ova varijanta je moguca i u znacenju buducnosti (Buscha i saradnici 1979:
18).

[...], SOLLST du sehen.
[...], MAJD MEGLATOD.
(= ‘videces )

Ostali prevodi

U 9 slucaja (18%) pojavio se prevod koji se ne moze svrstati u morfosintaksicke prevodne ekvivalente. Treba
ista¢i da se u 6 od tih 9 slucaja modalni glagol sollen preveo u okviru subjektivnog modaliteta sa znacenjem fude
tvrdnje pomocu lekseme dllitolag (‘navodno’).

Nije preveden

U 3 slu¢aja (6%) ni jedan element u prevodu nije preuzeo ulogu nemackog modalnog glagola sollen.

Zakljucak

Analiza je pokazala da medu morfosintaksicke prevodne ekvivalente u srpskom i madarskom spadaju modalni
glagoli, glagolski nacini, glagolsko vreme i posebne konstrukcije. Rezimiranjem rezultata i svrstavanjem
morfosintaksickih prevodnih ekvivalenata iz korpusa po odgovarajuéim modalitetima i znacenjima dobijaju se
sledece tabele:

Tabela 1: miissen — srpski prevodni ekvivalenti

objektivni modalitet

potreba morati, trebati, imati

zapovest morati, trebati, imati, imperativ

subjektivni modalitet

pretpostavka morati, trebati
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Tabela 2: miissen — madarski prevodni ekvivalenti

objektivni modalitet

potreba kell, musz4j
zapovest imperativ
subjektivni modalitet

pretpostavka -hat/-het

Tabela 3: sollen — srpski prevodni ekvivalenti

objektivni modalitet

zahtev

trebati, potencijal, futur I, da+prezent, neka+prezent

indirektni govor

ne postoji odgovaraju¢i primer u korpusu

buduénost

futur I

preporuka

trebati, trebalo bi, potencijal

uslovna recenica

uslovni veznici

subjektivni modalitet

tuda tvrdnja

nema

Tabela 4: sollen — madarski prevodni ekvivalenti

objektivni modalitet

zahtev

kell, musz4j, nem szabad, -na/-ne/-né/-né, futur, imperativ

indirektni govor

ne postoji odgovaraju¢i primer u korpusu

buduénost

futur

preporuka

-na/-ne/-na/-né, imperativ

uslovna reCenica

uslovni veznici

subjektivni modalitet

tuda tvrdnja

nema

Analiza korpusa je pokazala da se modalni glagol miissen u svim slucajevima moze prevesti na srpski pomocéu
odgovaraju¢ih modalnih glagola. Modalni glagoli morati 1 trebati u tom pogledu predstavlaju ekvivalente ovog
glagola koji mogu da preuzmu njegovu funkciju u okviru oba modaliteta. Modalni glagol imati, medutim, preuzima
njegovu funkciju samo u okviru objektivnog modaliteta zbog svoje ograniCenosti da se ne moze subjektivno
upotrebiti (Engel i Mrazovi¢ 1986: 226). Madarski jezik nema ekvivalent kojim se mogu prevesti sva znacenja

modalnog glagola miissen, tj. svako njegovo znacenje se izrazava razli¢itim sredstvima.

Samim tim $to sollen ima viSe semantickih obelezja od miissen, on u oba jezika ima vise prevodnih ekvivalenata,
i to najvise u okviru objektivnog modaliteta u znacenju zahteva. Pored toga u srpskom jeziku u ovom znacenju
pojavljuju se primeri za sve vrste prevodnih ekvivalenata (modalni glagoli, glagolski nacini, glagolsko vreme i
posebne konstrukcije). Treba primetiti da subjektivni modalitet ovog glagola ni u srpskom, ni madarskom jeziku
nema morfosintaksickih ekvivalenata, ve¢ se u oba jezika prevodi isklju¢ivo leksemama pomocu kojih se znacenje
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tude tvrdnje moze izraziti. Takode, analiza je pokazala da sollen (suprotno od miissen) ni u srpskom, a ni u
madarskom jeziku nema ekvivalente koji u svakom znacenju mogu da preuzmu njegovu funkciju, Sto se moze
objasniti ¢injenicom da su njegova semanticka obelezja veoma raznolika.

Hipoteza da ¢e se pojaviti zajednicki prevodni ekvivalenti modalnih glagola sollen i miissen zbog njihove
bliskosti u pojedinim znacenjima se pokazala kao ispravna. U srpskom se pojavio modalni glagol trebati kao
zajednicki ekvivalent, koji ukazuje na semanticku bliskokst izmedu miissen u svim znacenjima i sollen u znaCenju
zahteva 1 preporuke. U madarskom se pojavilo ¢ak tri zajednicka ekvivalenta: modalni glagoli kell 1 muszaj sluze
kao prevodi za miissen u znacenju potrebe i za sollen u znacenju zahteva (Sto znaci da su u tim slucajevima i
medusobno izmenljivi), a imperativ za miissen u znacenju zapovesti i za sollen u znacenju zahteva i preporuke.
Bliskost izmedu pojedinih znacenja ovih glagola se, dakle, moze videti na osnovu njihovih zajednickih prevodnih
ekvivalenata.
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Medujezicka homonimija

In linguistics, the term false friends describes the occurrence of words that are phonetically same, identical or similar when
written, but different in meaning. These words are popullary being reffered to as false friends. They represent one of the big
problems for the people who are just starting to learn a foreign language and learn its words, and also a problem in
communication. In this research I will try to present this problem as detailed as possible, because, in my opinion, it is one of the
biggest problems in languages, especially in the domain of translation.

Keywords: interlanguage homonymy, interlanguage paronymy, idioms, translation, traps of literal translation

Termin lazni prijatelji u nauku uvodi Sarl Bali i on je zaZiveo medu prevodiocima, nastavnicima stranih jezika i
teoretiCarima prevoda. Medutim, prema D. Bunti¢u, termin lazni prijatelji prvi put su upotrebili Kesler i Derokinji
1931. godine. I sam ovaj podatak ukazuje na ¢injenicu da ve¢ dugo postoji interesovanje za ovaj jezicki problem.

Autori koji se bave pomenutim problemom lazne prijatelje analiziraju na razlicite nac¢ine. Neki od njih (Kristal,
1987: 420) traze ih na osnovu znacenja, drugi proucavaju taj problem detaljnije, jer laznost mozemo naci i u
pravopisu, u sintagmama, frazeologiji, pragmatici, pa ¢ak i u kulturi. Za lazne prijatelje Cesto se koristi termin
medujezicka homonimija.

Svi srpski slavisti koji su se bavili medujeziCkom homonimijom, kao §to su: M. Radi¢- Dugonji¢ (1991), B. Tosi¢
(1985), M. Kosti¢ — Golubici¢ (1996), M. Aleksi¢ (2006), M. Pukanovi¢ (2006) uocavaju da nije tako jednostavno
utvrditi koje to lekseme predstavljaju medujezicke homonime. Takode, autori naglasavaju simetri¢nost homonima —
oni moraju pripadati istoj vrsti re¢i, moraju pripadati istom leksickom sloju (standardnom jeziku) i moraju biti
vremenski uporedivi, tj. koristiti se u istom vremenu. Sa etimoloske tacke gledista, postoji nekoliko nacina nastanka
laznih prijatelja:

Zajednicka etimologija
Homonimi

Razliciti alfabeti
Pseudoanglicizmi

Pod zajednickom etimologijom se podrazumeva da jedan jezik preuzme re¢ iz nekog drugog jezika, ili su ¢ak oba
preuzela reci iz nekog treceg ili ga nasledili iz zajednickog pretka, a kasnije je ta re¢ promenila znacenje (ili je bar
dobila dodatna znacenja u jednom od ovih jezika).

Kada reci trpe male izmene u izgovoru, koje se akumuliraju tokom duzeg vremena, dogodi se da se re¢i poklope
po izgledu ili izgovoru, uprkos njihovom razli¢itom poreklu. Primere za to vidimo u re¢ima kao §to su: ignorer
(francuski) - ne znati i ignore (engleski) — ne obazirati se.

Sto se ti¢e razli¢itog alfabeta, problemi se javljaju kod grafema koje izgledaju isto, ali se ne itaju isto. Primeri su
lazni parovi ¢iriliénih i latiniénih grafema: B(BiV),H(HiN),C (CiS),P (PiR).

Pseudo-anglicizmi su nove reci izvedene od engleskih morfema, nezavisno od analogne konstrukcije u
engleskom jeziku i sa razli¢itim znacenjem. U srpskom i engleskom jeziku postoje reci koje su stigle iz nekog tre¢eg
jezika (uglavnom je to latinski ili gréki), a nemaju isto znacenje. I izvorno engleske re¢i mogu da znace nesto drugo
u srpskom jeziku, i to:

e  Pogre$no su shvacene kad su stigle u srpski jezik,
e Dobro su shvaéene, ali sad u engleskom jeziku znace nesto drugo,
e Dobro su shvacene, ali sad u srpskom jeziku znace nesto drugo.
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Neki od primera pseudoanglicizama su: olditimer koja se odnosi na stari model motornog vozila koje se vise ne
proizvodi, a na engleskom je to starija osoba ili iskusna osoba sa dugim stazom u nekoj oblasti, veteran.

Dusan Gabrovsek u svojoj studiji lazne prijatelje deli prema obliku i znacenju na sledece kategoije:

Semanticke lazne prijatelje
Morfoloske lazne prijatelje
Fonoloske lazne prijatelje
Pravopisne lazne prijatelje
Lazne prijatelje bez para

I dan danas lazne prijatelje cesto proucavaju pomocu korpusa, tj. elektronskih zbirki reci; razvili su i savremene
korpusne metode za automatsko utvrdivanje laznih prijatelja u tekstovima.

Prema Enciklopedijskom recniku moderne lingvistike: ,,U semantickoj analizi termin za leksicke jedinice koje
imaju isti oblik a razlikuju se znacenjem. Homonimiju ilustruju razna znacenja imenice kosa (=vlasi, alatka) ili put
(kojim se krece, boja lica). U tim primerima, identi¢nost obuhvata i govorni i pisani oblik, ali moguca je delimi¢na
homonimija (ili heteronimija), gde se identicnost javlja u samo jednom medijumu, kao kod homofonije ili
homografije. Kada dode do dvosmislenosti medu homonimima (namerno ili nenamerno, kao u zagonetkama i igrama
reci), kaze se da je u pitanju homonimski konflikt. U semantickoj analizi, teorijska disktinkcija izmedu homonimije i
polisemije (jedan oblik s razli¢itim znacenjima) predstavlja problem koji je privukao veliku paznju.

Nakon nekih opstijih definicija i stavova o medujezickoj homonimiji, tema ovog rada se suzava na primere
poredenja u srpskom, slovenackom i engleskom jeziku. Njima sam pokusala da ukazem na pomenuti problem
doslovnog prevodenja kao i da prikazem duhovitu stranu toga.

Idiomi i njihov prevod

Ono §to nas posebno moze navesti na pogresan prevod su idiomi. Zapravo, idiom je originalna kreacija koja daje
novo znacenje grupi reCi koja ve¢ ima jedno znaCenje. Prema B. Brbori¢u i P. Iviéu (1991): ,,Termin idiom
upotrebljavamo u onom njegovom znacenju koje obuhvata i neutralizuje pojmove jezika (standardni, supstandardni i
nestandardni), narecje, dijalekt, varijanta. Naprosto, idiom je svaki oblik jezicke pojavnosti, bez obzira na njegov
odnos prema drugim oblicima bilo po vertikali bilo po horizontali i bez obzira na njegov drustveni status.

Prevodi mnogih idioma nemaju nikakav smisao, ali neki mogu biti i lazni prijatelji, kao na primer: Get under
someone’s skin ne znaci podvuéi se nekome pod kozu, ve¢ sasvim suprotno, i¢i nekome na zivce; Be attracted to
someone ne znaci svideti se nekome, veé¢ osecati simpatiju prema nekome, smatrati nekoga privlaénim; Quite a
few/little ne znaci vrlo malo vec poprilicno, dosta; At the end of the day ne znaci na kraju dana ve¢ u krajnjoj liniji,
na kraju krajeva; Bring home the bacon ne znaci doneti kuéi slaninu ve¢ izdrzavati porodicu, osvojiti trofej, pobediti,
uspeti u ne¢emu.

Doslovni prevodi sa jednog jezika na drugi su vrlo komicni. Na taj nacin dolazi i do ozbiljnih teSkoc¢a u
razumevanju, a Cesto iz njih nastaju vicevi i raznovrsne dosetke. ZabeleZen je slucaj kada se ruski delegat u
Ujedinjenim Nacijama obratio ameri¢kom kolegi na ruskom i upotrebio idiom koji odgovara po znacenju srpskom
izrazu ,,U tom grmu lezi zec“. Prevodilac je preveo sa ,,There is a niger in the woodpile®, $to ima sli¢no idiomatsko
znacenje, ali doslovno znaci ,, u toj gomili drva ima crncuga®. Time je izazvao incident jer je americki delegate bio
crnac. Trebalo je upotrebiti drugi, neuvredljiv izraz, kao ,,That is where the shoe pinches” (Glement 1958: 122),
kojim bi takode zadrzao idiomati¢nost kao stilsku osobinu, a ne bi pri tom izmenio ekspresivnu emotivnu intenciju
izvornika (B. Hlebec, 2009: 126).

Zamke doslovnog prevodenja

Kako navodi Zivorad Kovagevié (2009), ¢este greske u prevodu sa engleskog na srpski nastaju kod re¢i kao §to
su: ,,Closet- gde je re¢ prevedena kao klozet, conserve — kao konzerva, censure- kao cenzura, familiar — kao
porodican, novel kao novela, genial kao genijalan. I reci i izraze koji imaju i jedno ili viSe drugih znaCenja, sem onog
koje je najcesce opSte poznato. Neki od njih su: fresh sa znaCenjem svez, ali i drzak, accommodation §to znaci
smestaj, ali i kompromis, profession nije samo profesija, veé i izjava i uverenje.

Ono sa ¢ime se svakodnevno susre¢emo jesu losi prevodi televizijskih emisija, filmova, serija. U filmu The
Prince of Tides, zena kaze muzu “You are pathetic!”, §to je prevedeno sa ,,Bas si pateti¢an!” a taj izraz se moze
prevesti kao: ,,Ti si jad i beda!” ili ,,Cuti, kukavée jedan!” (prevod prof. I. Klajna). U filmu Pavolov advokat, junak
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se divi novoj kancelariji: ,,I meni je vilica pala” (,,my jaw dropped” — §to znaéi ,,zinuo sam od ¢uda”) (Z. Kovadevi¢,
2009: 14). Zatim, film koji je prikazivan deset puta zadnje dve godine je The day after tomorrow preveden je kao
Dan posle sutra, a pitanje je zasto kad mi za englesko the day after tomorrow imamo re¢ prekosutra.

Ako je prevodilac dobro odradio svoj posao, Citalac prevoda mora imati utisak da je tekst izvorno napisan na
njegovom jeziku.

Rezultati dosadasnjih istrazivanja medujezicke homonimije pokazuju koliko je za prevodioce vazno da se lazni
prijatelji u dvojezi¢nim recnicima naznace, tj. izdvoje od ostalih. Ovako su uradili Maja Pukanovi¢ i Vlado
Dbukanovi¢ u svom Srpsko-slovenackom i slovenacko-srpskom recniku. U uvodnom delu ovog savremenog recnika
autori kazu (2006): ,,I na kraju, ali svakako ne kao najmanje vazno, treba spomenuti da postoje reci koje u oba jezika
imaju isti (ili slican) oblik, a sasvim razli¢ita znacenja i upotrebu. Takve re¢i se zovu lazni prijatelji. One su u ovim
reCenicima obelezene (odrednice su podvucene) i na taj nacin se na njih dodatno skrec¢e paznja. Laznim prijateljima
se ovde smatraju samo one re¢i koje imaju identican oblik u srpskom i slovenackom (na primer, slovenacka re¢
izlozba na srpski se prevodi kao izlog, a srpska re¢ izlozba na slovenacki se prevodi kao razstava). “Recnici izdati
60-ih i 80-ih godina proslog veka izdvajaju homonime kao samostalne odrednice, obelezavajuéi ih eksponentima, tj.
malim arapskim brojevima. Autori ukazuju ina to da se ne treba zadovoljiti prvom rec¢i odgovarajuce zvuka ili slike,
nego da treba videti sve homonime.

Kako navodi M. Dukanovi¢ (2006): ,,0d 16. 171 odrednice u slovenacko-srpskom delu ovog rec¢nika ima 260
laznih prijatelja (potpunih). Srpsko-slovenacki recnik sadrzi 15.397 odrednica, od kojih je 176 ovako definisanih
laznih prijatelja.

Od 176 laznih prijatelja u slovenacko-srpskom re¢niku se nalaze: 94 imenice, 23 prideva, 46 glagola, 10 priloga,
1 veznik i 2 zamenice. Od 260 laznih prijatelja u srpsko-slovenackom re¢niku ima ¢ak 176 imenica, 53 glagola, 22
prideva, 1 zamenica i 8 priloga.

U vecini slucajeva ovi jezicki homonimi pripadaju istoj vrsti u oba jezika. To su primeri tipa:

Liciti / liciti — Sminkati, ulepSavati (gl.);

Grad / grad — zamak, tvrdava (im.);

Celina / Celina — kontinent (im.); ...

Ima i onih primera, gde reciu dva jezika pripadaju potpuno razli¢itim vrstama:

Cmok (uzvik) / cmok — knedla (im.);

Cuvaj (gl.) / Cuvaj —uvar (im.);

Ker (im.) / ker — jer (vez.);

Jaz (im.) / jaz—ja (zam.) ...

Reci koje poticu iz staroslovenskog korena prosto u raznim slovenskim jezicima imaju razli¢ito znacenje: u
slovenackom jeziku imaju znacenje jednostavno, slobodno, u luzickosprskom, poljskom, beloruskom, ukrajinskom
oznacavaju pravo, direktno, u sprskom, hrvatsko imaju vulgarno znacenje, dok u ostalim slovenskim jezicima znace
Jjednostavno, preprosto.

Neki od Cestih primera laznih prijatelja oko kojih se gresi u slovenackom i srpskom jeziku:

REC SLOVENACKI SRPSKI
Cas vreme sat

lice lice, obraz lice, osoba
dete mladunce dete

grad tvrdava mesto
slovenski slovenacki slovenski
zahod zapad, zalazak wce

Iz svega navedenog, mozemo zakljuciti da lazni prijatelji predstavljaju veliki problem kod prevodenja, a to sam
pokusala da predstavim na sopstvenom primeru u vidu kratke pri¢e na slovenackom jeziku. U srpskom prevodu se
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pokazuje koliko pod uticajem znacenja jedne lekseme u maternjem jeziku mozemo da dospemo u zabludu o znacenju
iste, pa i celog teksta.

Poslovice i njihov odgovarajudi prevod

Ono $to svakako nema smisla doslovno prevoditi su poslovice. Njihov prevod moramo potraziti u odgovarajucoj
poslovici drugog jezika, koja izrazava istu ideju, odgovor na neku zivotnu situaciju. Primeri:

e Srp: Popovska vreéa nikad se napuniti ne moze.

Eng: Three things are insatiable - priests, monks and the sea.

e Srp: Batina je iz raja izasla.

Eng: Spare the rod and spoil the child/The stick is the surest peacemaker.
e  Srp: Imena luda nalaze se svuda

Slo: Kjer se osel valja, tam dlako pusti.

e Srp: Bez muke nema nauke.

Slov: Brez muje se $e ¢evelj ne obuje!

Ukazivaju¢i na pojmove vezane za pojavu laznih prijatelja i, pozivajuéi se na dosad objavljene radove na temu
jezicke homonimije, pokusSala sam da iznesem svoj stav i dam doprinos ovoj oblasti istrazivanja. Mislim da vecina
neprikladnih prevoda nastaje zbog neopravdanog samopouzdanja prevodilaca kada je u pitanju njihovo poznavanje
datog jezika, tj. nedovoljno poznavanje laznih prijatelja, i njihova neodredena predstava o tome koliko drastican
moze biti njihov uticaj. Stoga smatram da je neophodno objavljivanje veéeg broja radova, recnika i ostalih
publikacija sa uporednim primerima iz vise jezika, kako bi se smanjio broj greSaka i nedoumica u prevodenju.
Savladavanje Sto veceg broja laznih prijatelja i poznavanje ove problematike znatno bi doprinelo kvalitetu prevoda,
ocuvanju duha jezika na koji se prevodi, podizanju ukupne jezicke i prevodilacke kulture kod nas, odnosno u
krajnjem slucaju do pozitivnih pomaka u celokupnoj domacoj kulturi.
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OcobeHHOCTH PYCCKOIo 1 4€ICKOro (l)yTﬁOJ'II:HOl"O KaproHa:
CONOCTABHUTEJIbHBIH ACIIEKT

The article presents a possible approach to the comparative analysis of word-building and of the functioning of the football
Jjargon based on Russian and Czech languages. Material research became jargon dictionaries and results sociolinguistic survey
football players and fans. Questioning revealed that the basis of existing slang names individual football match put different
motivational features: the place and role players in a team, ability and specific action, physical quality and appearance, play
style. Another group is composed by jargon terms for actions and processes that happen during the match.

Keywords: football jargon, metaphor, metonymy, polysemy, synonymy.

CropT sBIsieTCd WACaTbHOM CPENOW Ml CO3JaHMs M Pa3BUTHS KaproHa. DTO cpena, B KOTOPOM 3MOLIMH UTPAIOT
BOXHYIO pOJb KaKk Ha WIPOBOM ITojie, Tak M Ha TpuOyHax. CocpemoraunBas BHUMaHHE Ha MPOIECCE HUTPHI,
(GyTOoMHMCTHI W OOJIENBIMKA OCTABISIOT JIMHTBUCTUYECKYI0 TOYHOCTh Ha BTOPOM IUIaHe. M XOTsA cHopTHBHAS
TEPMHUHOJIOTHS JTOCTaTOYHO pa3HOOOpa3Ha M el XBaTaeT CPEICTB I 0003HAUYEHHS TOTO MM WHOTO CIHOPTHBHOTO
SIBJICHUS, 371€Ch MPOSBIISETCS CTPEMIICHHE K 9KOHOMUU M 3KCIIPECCUBHOCTHU BBIP &KEHUH.

MO>XHO BBIIETUTD YETHIPE OCHOBHBIE IPYIIIIBI 3aHHTEPECOBAHHBIX CIIOPTOM JIUII, KOTOPBIE UCIIONB3YIOT B CBOCH
peun xaproH. [lepByio cocTaBisaioT GpyroompHEIE () YHKIIMOHEPHI, KOTOPBIE, COOCTBEHHO, M SBISIOTCS CO3aTENISIMU
CIIOPTUBHOM TepMuHOiorud. OJHAKO 3Ta IpyNNa HauMEHee MHOTOuMCIeHHa. [IpencraButenu BTOPOM IpyNIbI —
TMOOUTENN, OXOTHO 3aWMCTBYIOIINE JKApTOHHBIE BRIPAXKEHIS W3 NMPodeccCHOHANBHON CIIOPTUBHOM cpenpl. OqHAaKo,
9YeM MEHBINE [TaHCOB Yy JIIOOHTENel monacTe B MpodecCHOHANBHEIA CIIOPT, TeM 0orade MX JKapTOHHBIN JICKCHKOH.
Cremyromyro TpyIITy IIPeCTABIIAIOT CIIOPTHBHBIC KYPHAINCTHI. BONENBITNKN COCTaBISAIOT YETBEPTYIO M HanboIee
MHOTOYHCIICHHYIO TPYIIILY.

HccnemoBanne CIOPTUBHOTO TUCKYypca MPeObIBACT B MOCIEIHES BPEMsl B 30HE ITOCTOSIHHOTO MHTEpeca PYCCKUX
yueHslx  A.A. EmuctparoBa,  A.C. ABakoBoit, = W.M. lOpkoBckoro,  B.P. Borocmosckoii,  W.E. Jlyouak,
C.B. apadyrnunosoii, A.C.PrutoBa, ®.II. CycnoBa, [.A. Temmnepa, T.I. Huxutunoit m np. B dermckom
SI3BIKO3HAHUHN JaHHasA TEMa MCHEC pa3pa60TaHa: OTACIBHBIC CTAaTbHU, NMPEAMETOM KOTOPBIX CTajla CIHOPTUBHAA
TepmuHOTTOTHS, HaxomuMm y SI. I'ybaueka, B. ®merma, D. [Tokopmoii, M. CBeT/I0Oi; pyccKo-delICKie Mapauienn
npopogmn M. MaxanoBa, A.CaBuenko, B.bBykoBeiii, mzmaBmmii B 1958 1. «Pyccko-yemickuil crioBapb
(U3KYITBTYPHBIX M CIOPTUBHBIX BBIPAKEHUID.

CriopTuBHAs JIEKCHKA JEMUTCS Ha JBE TPYIIBL: TEPMHHOJIOTMYECKYI0 W HETepMHUHONOTHYECKyro. Ilo MHEHHIO
A.A. EnmucrparoBa, 0ojiee CIOXHBIM MPEACTABIIETCS BOIPOC HETSPMHHOJOTMYECKOTO pas3psfa CIOPTHBHOM
JIEKCHKH, KyAa HCCIEeIOBaTeNb BKIIFOYACT MPO(GECCHOHATN3MBI (KaprOHMW3MBI), JEKCEMBl C HEONPEAeICHHBIM
JIEKCUKOTpaUIecCKuM CcTarycoM, ycTtapeBmme cioBa W T.a. (EmuctparoB 2009: 26). MHOrMe HOMHWHATHBHBIC
€MHUIBI IPEICTABIIIOT COOOH COKpaIleHHBIC BapHaHTHl OQHUITNATIEHBIX HANMEHOBAHMH, HECYT B cebe (haMIIIbApHO-
Pa3TOBOPHYIO OKPACKY, HOATOMY MOT'YT CUHUTATHCS TPO(ECCHOHATI3MAMHE WITH CIIOP THBHBIMH KapTOHU3MAaMH.

W3ydeHne <«KUBOTO» SI3bIKA CTAaHOBHUTCS TPHOPUTETHHIM B HAYIHBIX TPydaX KaK OTEUECTBEHHBIX, TaK M
3apyOeXKHBIX SA3BIKOBEZIOB. OOBEKTOM TaKMX pabOT CTAHOBITCA >KAproOH, CJIEHT, apro W JApYyrue IUIacThl
cyocrangapta. OCHOBHEIC HIIeH B 00JIaCTH TEOPHH >KapTOHHOH HOMWHAIMH IPEACTAaBICHB B paboTax JIMHTBHCTOB
M.B. Kontynosa, T.A.KymunoBa, B.C. EmmctparoBa, O.I1. EpmakoBoif, B.A. HukonoBa. HamGomnee morHbIM
JIEKCUKOTpaUIeCKUM COOpaHWeM >KaprOHU3MOB Ha CETONHSIIHUA JIeHb SBIsIETCS «BoNbImol cioBaph pPYycCKOTo
xaproHa» (2000) B.M. Mokuenko u T.I'. HukutnHo#, KoTopas x Tomy ke BMecte ¢ E.J. Poramesoii moxpo6HO
paspaboTaia Jekcukorpaduio ¢ yrooapHOro BHIA kKaproHa, u3nae «DyrOoapHbIN ca0Baph cieHra» (2006). B Uexuu
CIIOPTHBHBIM JKaproHOM 3aHuUManuch B. ®@merm um . ['ybadek, KOTOPBIM BKJIIOYMII JICKCHISCKHE MaTepHaIbI,
kacarormuecs cropta, B Maly slovnik ceskych slangd m Vybérovy slovnik ceskych slangli (2003). Crnemnyer
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OTMETHTh, YTO B YEMICKOM SsI3BIKE Yallle BCTpEYaeTCcs TEPMHH CleHe, KOTOPBIA MO COACPKAHUIO COOTBETCTBYET
PYCCKOMY Hcap2oH.

B ommmume ot geMHANNH TOHSTHA C/eHe, B OTHOIICHUH KOTOPOH eIle He BRIPad0TaHO eINHOe MHEHUE, TEPMUH
JIcapeoH VMEET HOCTaTOYHO YETKOE TOJKOBAaHME. AHAIM3UPYA OINpPENCNCHUs JKaproHa, BCTPEYAOIIHEcs B
OTEYECTBEHHOH JIMHTBUCTHKE, MOKHO OTMETHTh, YTO BCE OHH Oojee WM MEHee MIEHTHYHEI. JKaproH TpakTyercs
KaK HeKas Pa3sHOBHIHOCTH SI3bIKA, COIMANBHBIN JHANEKT, KOTOPHIH OTIMYAeTCs OT OOICHAIIMOHAIBHOTO SI3BIKA
0COOBIM JIEKCHYECKIM COCTaBOM, (paseosnorueii u T.1. CyIecTBEHHONH 0COOEHHOCTBIO KapTroHa ABIIETCS TO, YTO OH
UCIIOJIB3YEeTCSl OTPEACTICHHBIMI COIMAIBHBIMA, TPO(GECCHOHATLHBIMI WM WHBIMH TPYIIIaMH, OOBEIMHEHHBIMU
o0muMH MHTepecamMH (Cp. BOCHHBIN WIIM YroJIOBHEIHN xkaproH) (Opiosa 2012).

XKapron orimgaercs OT OOIIEpa3srOBOPHOTO sI3bIKAa  CHENM(UIECKOW JIEKCHMKOH ©  BBICOKOW Mepoi
9KCIPECCHBHOCTH 000pPOTOB. B ImocienHme NecATHIeTHs XaproH Bce OOJbIIe NMPOHMKAET B Pa3rOBOPHYIO PEdb,
BCJICACTBUE YE€r0 MHOTHC XapTOHHBIC BBIPAXKCHUA celiyac BOIIIA B 06H1€HpI/IH$ITLII71 JIEKCUKOH. Takum O6p330M,
YKapTOHHAs Pedb U COCTAB €€ SAMHMI] IIOCTOSIHHO U3MEHSETCSI i OOHOBIISIETCSI.

[IpemMeroM Hamero WCCIETOBAHUS CTal JXaproH ¢yroonmcToB, mobuteneid ¢yrdona u OosenbmmkoB. B
HacTosmee BpeMs (QyrOon SBISETCS CaMBIM IOMYISIPHBIM M MacCOBBIM BHIOM CIIOPTa B MHpe, a (GyrOombHas
JIEKCHKA - OIHON M3 CaMBIX OOIIMPHBIX ITOICHCTEM CIIOPTHBHOM TEPMHHOIOTHH.

BonpmmHCTBO MccenoBareneil CiopTHBHOTO AUCKYPCa TOCBSIIAIN CBOM PAa0OTHl TEPMHHOIOTHH, B YACTHOCTH,
OTIpe/IeTICHHBIM BUIaM CIIOPTUBHOTO *aproHa (Hampumep, @opmyne-1). B To ke BpeMst MbI He CMOTJI O0HAP Y)KHUTh
HH OJHOW PaboThI 1O (yTOOIBHOMY KapTOHY, a BEIb UMEHHO XHBOH SI3BIK TOJB3YeTCsl OOJbIEeH TOMYIIPHOCTHIO
cpeIr WTPOKOB | OonenbInnKkoB. Hemocrarognas n3ydeHHOCTh (pyTOONBHOTO JKapTOHA W IIOCTOSIHHOE TTOMOJTHEHHE
€ro cJI0Bapsi OOBSICHAET aKTYaTbHOCTh TAHHOW TEMBI.

[{epr0 HACTOSIIETO MCCICIOBAHMS SIBIICTCS PACCMOTPEHHE COBPEMEHHOTO PYCCKOTO (hyTrOOIBHOrO aproHa u
COITOCTABJICHHUE OCHOBHBIX BBIpa)KCHI/II\/'I C HMX YEIICKMMH JKBHBajeHTaMHM. Ha oCHOBaHMHM aHalIM3a CO6paHHOI'0
MaTepuaia Mbl TIONBITAEMCS OIMMCATh TEHICHIIMU, HablogaeMble B TpodecCHOHAILHOM COIonekTe (yTdoa.
Peanu3arust MOCTaBACHHOM I[EU MPEAINOIaracT PEIicHre CIACAYIONMX 3a1a4: CPABHUTh CTEIICHb Pa3padOTaHHOCTH
BOIIpoCca CHOpTHBHOﬁ )KapI‘OHHOﬁ JICKCUKHA B PYCCKOM M YCIICKOM A3BIKO3HAHWUMU, CO6paTI) U CUCTEMATU3UPOBATH
Kop1yC q)yT60JILHBIX KapTOHU3MOB PYCCKOI0 M YCHICKOTO A3BIKOB; ONPECACINTD MOTHBAIMOHHBLIC IIPWU3HAKU,
TTOJIO’)KEHHBIE B OCHOBY HOMUHAITHH JesiTeneit B chepe Gpyrdosia u mporeccoB, MPOUCXOIIIIAX HEMTOCPEICTBEHHO BO
BpEMA MaT4da, UCCIICA0BATh IIPUEMBI 06p8.30BaHI/ISI KapTOHU3MOB.

Jnst hyrGONBHOro COLMONEKTa KaK HH JUIS KAKOTO PYroro xapakTepHa BHICOKAsi CTEMEHb AKCIPECCUBHOCTH U
obpasnoctr. CTOUT OTMETHTb, 4TO (HyTOONBHBIC YKAPTOHU3MBI HEOJHOPOIHBL. 3HAYUTEIbHAS YaCTh TAKUX SIHHHI] —
3TO OOIIEYTOTPEOUTENbHBIE CI0BA, JIGKCHYECKHE 3HAYCHHS KOTOPBIX TPAaHC(OPMHUPOBAIMCH W CTAH BBIPAXKAThH
crienanbHbie OHATHS Gyrooma. Hampumep, xamame msam «urpath B GyrO0I»; noaoscums OAHKY «3a0UTh TOID»,
YeICKUe SKBUBAICHTBI — zavesit buita, banan, fik; cmosme 6 pamke «CTOSATH Ha BOPOTaxX»; cuoemv Ha OAHKe «B
3amacey, 4ell. zahiivat stiidacku, cekat na autobus; onunnas ckamelika «IIAPOKUI BEIOOP 3amacHBIX ()yTOOIUCTOB,
CIMOCOOHBIX 3aMEHHTh UTPOKOB OCHOBHOTO COCTaBay, uell. Sirokd lavicka; nopeamv, @viiecmu «I€TKO BBIUTPATH C
KPYITHBIM CUeTOMY, uelll. deklasovat/debakl; 2copems «ipOUTPHIBATEY, YellL. hoFet, téct.

Comepxar B cebc OTPUIATENbHYIO KOHHOTAIIMIO KapTOHU3MbI — 0003HAYCHHUS CYIbHU, OMHAKO U 3[€Ch €CTh CBOU
HIOAHCHI: TIOJIKYIUIEHHBIN pedepr — 3TO kmotr; HenmpoheCCHOHAIBHBIN — PYC. KIOVH, CYObsl HANAYICU/NONTbLI, TETIL.
Cerna svine, zufan, kolina, komik, falesnej tucnak, je jak z lesa / z jeskyne; apOuTp, KOTOPBIH pa3maer CIUIIKOM
MHOTO JKEITBIX/KPACHBIX KapTodek — karbanik, kouzelnik, Zabar; cnoBoM Feznik Ha3BIBaIOT CYIbIO, KOTOPBIH
OKa3bIBACT M3JIMITHEE BIITHIE HA XOJ UIPHl M HECTIPABEIIBO HAaKa3bIBAaeT UTPOKOB, OTciona — kovbojka u marias —
MaT4u, B KOTOPBIX pe(bepI/I CIIMOIKOM 49aCTO BMCHIMBACTCA B XOJ UI'PbI, TCM CaMbIM ITOPTHUT €€. HpI/I HAaNMCHOBAaHHU
(GyrOoMBHOTO apOHTpa TakXke HAOMOJaeM dIEMEHTHI CTHIMCTHYECKH CHIDKEHHOW JISKCHKH, B YaCTHOCTH TaKue, B
KOTOPBIX TPOYUTHIBACTCS WPOHMYECKUN MOATEKCT: pyC. cyoeiika, 4ell. dirigent, loutkadr, firer, kanar, esmeralda,
rybar, piskor.

TaknMm 0Opa3oM, B 00eNX CHOPTHBHBIX JUHTBOKYIbTYpPax IMPEBATAPYET HEraTHBHOE OTHOIICHNE K CYIbE.

Kak BHIHO M3 BBILICTIEPEUMCICHHBIX IPUMEPOB, B OCHOBE MOTHBAIMU OOJBIIMHCTBA JKAPTOHU3MOB JICKUT
omeHOYHBI acmekT. OcoOeHHO 3TO KacaeTcss HOMHHAIMK caMHX (yTOONHCTOB, OTHOIIEHHE K KOTOPBIM
TIPSMOIIPOTIOPIIMOHANIFHO KadeCTBY WX MIPHl. Harmprmep, Xoporiero BpaTaps Ha3BIBAIOT carodéj, pavouk, kouzelnik,
rybar, prackar, caper, oH chyta jako tankista; TEXHHIHOTO UTpOKa B Tonie — Forest Gump, fretka «OpIcTpo Oeraery,

87



haluzak «caacTnuBYMKY, UTPOKA, 3a0MBAIOIIETO MHOTO TOJIOB, — pYC. 6oMbapOup, denlL. snajpr, kanonyr. OqHaKo U B
9TOM Cllydae JISKCeM C HEeraTMBHOW KOHHOTALMed 3HAYUTEIbHO OOJIbIIE: TOJNKUIIEPa, KOTOPBIH MPOIMYCKaeT MHOTO
MsTYel, UMEHYIOT pyC. ObipKa, mbiutenos, 9em. dira, cednik, hadr, pekar, poustéc, sito, popelnice;, HETEXHUIHOTO
WUTPOKa B TIOJIE — PYC. depeso, Oepegsannblil, Oypamuno, masuia, dem. sloup, drevak, houmer, kamennej technik,
lopata, maslo, nekopa, nehera, pacient.

Baxxayro pors B hyrOoie HTparoT TEXHUYECKHE 3JIEMEHTHI — yAaphl, (GUHTHI, TIOAKATHI, TOAa4X U T.1. Hampumep,
ynap meIpoM (¢ HoOcka) — kopnout bodlem, yoap weeoxou (BHEIIHEH CTOPOHOW CTOMBI) — kopnout Sajtli, yoap
weuxou (BHYTpEHHEH CTOPOHOH CTONbI) — kopnout placirkou, nasec, npocmpen, cmandapm (dent. standardka) — 3tn
JIEKCEeMBI CYILECTBYIOT 0€3 OIpenensieMoro sjieMeHTa (Cp. TePMHHBI HaA6ecHasi / NpocmpenvHas nepeoavd,
cmandapmuoe noaoxcenue (4eml. standardni situace)); PYC. HOJNCHUYBL, YOaAp HOMCHUYAMU, OucuKiema
(«TexHIIecKrit MPUEM, TpH KOTOPOM (HYTOOITHCT OBET IO MsTY, KOT/Ia 00€ HOTH CKPEIINBAIOTCS B BO3IYXE»), Hell.
dat nuzky, kankan, kopyta v letu.

OpmHa W3 CcaMBIX XapaKTepPHBIX OCOOEHHOCTEH J>KaprOHHOH HOMHHAIIMM — 3TO IIMPOKO IIPEICTABICHHAL
JlepuBaIs, KoTopas nMeer pasHble GopMel. B olmeM sxaproHe Hamboliee pactpoCTpaHEeHHOW (OpPMOH sBISETCS
Mopd oorrueckasl [epuBaIysi, Kotopas BkirodaeT adukcaruro. OgHako B GyTOOIEHOM KaproHe HaUMEHOBAHUS
yalle BO3HUKAIOT Ha OCHOBE ceMaHTWueckoil nepusanuu. Ilo IL.U. Po3unol, «ceMaHTHUecKas AepUBaLUs — 3TO
OTHOIIIEHHE MEXTy IBYMS 3HAYSCHUSMH CJIOBA, OJTHO M3 KOTOPBIX pacCMaTPUBACTCS Kak UCXOTHOE (MOTHBHUP YIOTIIEE ),
a apyroe — Kak mpom3BogHoe». CeMaHTHUecKas JepuBalns CBs3aHa ¢ Meradopoil m metonnmuer (Posuna 2005:
220).

Meradopa siBIsIeTcs OMHUM 13 HanboJiee MPOTYKTHBHBIX CIIOCOO0B 00pa3oBaHus kKaproH3MoB. HarmMeHoBaHus,
00pa3oBaHHBIC IyTeM METadOPHICCKOTO WM METOHHMHYECKOTO IEPEOCMBICIICHHS, HECYT B cebe SPKYO
sKkcrpeccuBHOCTE. K mpumepy, metadopa pyc. oupusicep (amaxu), dem. dirigent CTpYKTYPHO TIPENCTABISIET COOOH
Ty € MOJeTb, YTO U TEPMUHBI pyc. nieimetikep (0T aHTI. playmaker) u Spilmachr (ot Hem. Spielmacher), Ho He
ABJIAIOTCA TCPMHUHAMM. OHHaKO OTU JICKCEMBI BBIXOIAT U3 yHOTpC6JICHI/ISI, TaK KaK TaKTHICCKass MOAC/Ib, KOrga 4€pe3
OJIHOTO Pa3bITPHIBAIOIIETO CTPOMTCS BCSA UIPA, YKe ycTapena. [1o Takoi MoIean WrpaeT HEMHOTO KOMAaHJ, Cpemd
HUX, HarmpuMmep, utanbsHckni FOBentyc (TypumH), rme miefimeiikepom sBisiercs Aunpea [Impio, xoToporo Ha
UTAJIbSIHCKMI MaHep Ha3bIBAIOT (anmasucmo. llpuMepamu Takux Metadop MOTYT OBITh YKA3aMb HA MOYKY «CYIbS
Ha3HAYMI MEHATBTHY», HOCMAGUMb A8MOoOYC «UTPaTh OT TIyOOKOH OOOPOHBI», GUCEmb HA KAPMOUKe UTPOK YXKe
UMEET OfHY JKENTYIO KapTOUKY», HOAYYUMb 2OPYUYHUK «IIONYYHTh JKEITYI0 KapTOuKy», ueul. dostat Zolika
«HOJYYUTh KPACHYIO KapTOUKY», GUCENb HA CONEPHUKe, Yelll. povesit se na protihrdce «He TMO3BOISATh COTIEPHUKY
MaHEBPUPOBATE C MSIUOM», 20/l 8 pasz0esanky, dell. 2ol do Satny («roil Ha MOCHEOHNX MHUHYTaX IIEPBOTO TaiiMay.
MeToHuMHES TIPEICTaBICHA PEXKe, HAPUMED: POC. OAUHHAS CKaMellKa WK 9enl. hodit nohu «1ath macy.

JloCTaTOYHO HOBOH OCOOCHHOCTBIO JKAPTOHHOW HOMHUHAIIMK SIBISICTCS 3aMMCTBOBAHHE M3 APYTHX S3BIKOB,
MPEXe BCEro M3 aHrmmickoro. Ho, B oTin4ne OT COBPEMEHHBIX BHIOB CIIOPTA, TCHACHIIMK K 3aMMCTBOBAHHIO B
¢yrbone ropasmo MeHee BBIPA3HTEILHBI. 3aMMCTBOBAHHBIC CIIOBA B PYCCKOM M YCHICKOM SI3BIKAX YacTo
TPaHCKPUOUPYIOTCS WIIA TPAHCIUTEPUPYIOTCS: 3AIlIUTHHK — pyc. Oek, deml. bek, (ot anrn. back); momy3amuTHUK —
xasbex (ot aurn. half-back); Bparaps — xunep (ot aurn. goalkeeper); Hanagaromuii — ¢hopsapo (ot auria. forward),
cHatinep (0T aHIIL stniper), ceié (OT aHII. save) — PeakIys M IIapUPOBaAHKME BpPaTapeM CJIOKHOIO yaapa, KOTOPBIH
MOT IPHUBECTH K Toiy, cendZ (ot auri. change) — mporecc 3aMeHbl HUIpOKa JHOO KOrjga KOMAaHIbI MEHSIOTCS
BOPOTaMU; KOJIMYECTBO 3a0UTHIX TOJIOB: ABA — 0Y0/b, TPU — PYC. xem-mpuk, denl. hattrik (ot anra. hat-trick — Tprok
CO ILISAION), YeThIpe — IMOKEpP, MATh — IEHTa-TPUK (OT Iped. pente — ISATh) B YEHICKOM BapHaHTE OTOOpayKaeTcs
MeTaopruIeckuM BeIpaKeHUeM ddt/dostat biira (biira — )xaproHHOE Ha3BaHWE MOHETHl HOMUHAJIOM TISTh KPOH).

XapakTepHOW OCOOCHHOCTHIO (DYTOOTBHOTO KaproHa €CTh €ro BapHaTUBHOCTh, KOTOpas TPOSBIIETCS, B
YaCTHOCTH, B ITOJIMCEMHUHN CAWHUIL] KAaprOHA W HAJIWYUHN PA3BUTBIX CHHOHUMHWYCCKHUX PATOB. OIIHOI?I n3 IIpUYNH
BAapUATUBHOCTH CIUHUAIL CI)yT6OJH)HOI‘O JKaproHa CiIy)KaT BapUaTUBHOCTb UCTOYHUKOB U PAa3HBIC ITYTHU 3aMMCTBOBaHUA
u3 HuX (Epodeena 2013: 67).

INomucemust cpenm COOCTBEHHO J>KapTOHHBIX CIWHHUII HE CIMIIKOM paclpocTpaHeHa. B Hamem Matepmaie
BCTPETUJIOCH TOJNBKO IIECTh CITyd4aeB, I/I€ C YBEPEHHOCTBIO MOXXHO KOHCTaTHPOBATh pa3HBIC 3HAYCHUS OJHON
JKaproHHOW eauHuIbl. Hampumep, rmaron copems wMeeT OBa 3Ha4YEHHs: 1. MPOUTpPHIBaTh, 2. HAXOIMTHCA IOJ
YIpo30ii TOTEpPH MsA4a; 3HAUCHHE CYIIECTBUTEIBEHOTO OaHKA 3aBUCHT OT CTOAIIETO PAIOM Ijarona: 1. nonoowcums
b6anky «3a0UTh TOIY, 2. cudemsv Ha 6auke «B 3aracey». B demckoM s3bIKe MpUMepaMH MOTHCEMUN MOTYT CIY)KHTh
CIIEYIONINE JKaprOHU3MBL: dirigent: 1. TpeHep, 2. pa3bITphIBAIOIINHN, 3. CyObs; kouzelnik: 1. Bparapb (IO3UTHBHAS
KOHHOTANMsA ), 2. CyAbs (HeraTHBHAst KOHHOTALI).
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B ominume or MMOJIMCEMHUN, CHHOHUMHA JOCTAaTOYHO pPa3BUTa B HCCICAYEMOM JXaproHE W BCTPEYACTCA B
HECKONBKUX BHIaX. HaOMromaroTcs CHHOHMMHYECKHE PSIIbI, TPaJAWUIIHOHHBIE IS JI000TO TpodeccHoHATFHOTO
KaproHa, B KOTOpPBIE BXOIAT EIWHHIBI C Pa3HOW KOHHOTAIMEH — O(MIMAIbHBIC MOJHBIC Ha3BaHWA (TCPMUHEI),
Heo(HITHATbHBIE Ha3BaHMs, NIPUHATHIC B TAHHOW MPOQecCHOHABHON cperie (MPOopeCCHOHATI3MEI), SKCIPECCHBHO
OKpameHHble Heo(uIHuanbHble eXWHHUIBI (MTpoecCHOHANBHBIE HWIM CIICHHANBHBIC JKAapTOHM3MEI), a TaKkKe
YKapTOHU3MEBI M3 00IIero kaproHa u pasroBopHas Jiekcuka (Epodeesa 2013: 69).

Cpeau Takux psmIoB 0c000€ MECTO 3aHWMAOT CHHOHUMHYECKHE PSIIbI, COCTOSIIHME U3 SIUHHUI] TOJHKO OIHOTO
THIIA, HAPUMEP, TOJHKO U3 MPOGECCHOHATN3MOB WM TOJIBKO M3 MPOPECCHOHANBHBIX JKaproHn3MoB. Hampumep,
CHHOHUMHYECCKUHN DA C CEMOH «IIPOHUTPATh C KPYIIHBIM CYETOM» MPEICTABICH YCIICKHMHU KaproHU3Mamu dostat
Jeziska/naloz/kotel/klepec, plna niise, HiroSima, pycckue >KaprOHU3MBI-CHHOHHMBI — HOP6AMb, GblHECHU <JIETKO
BBIMTPATh C KPYIHBIM CIETOM» FIIH XA6aMb, KYCAMb «CTApaThCs 0TOOpaTh y CONMEPHUKA Mstd». Bhiiie Takxke ObLH
MIPECTaBICHB CHHOHMMHYECKHE PSIIBI CIUHMI], 0003HAYAOIINX CYIIO, BpaTaps U IMOJICBBIX HTPOKOB.

EmuHAIE! T TEpaTypHOTO S36IKA, PAa3TOBOPHO pedH, 0OIIEro KaproHa U MPOCTOPEUHs OOBIKHOBEHHO Pa3BUBAIOT
HOBOE 3HAa4YEHHE, BKIIFOYAACh B COCTaB (hyTOONBHOTO KaproHa. AHanmu3 (pakTHIEeCKOTO MaTepHana CBHACTENbCTBYET
0 TOM, YTO B OCHOBY JKapPTOHHBIX HaWMEHOBAHUH MEHCTBYIOIIMX JHI (yrOOJBFHOTO Marda IOJOXKEHBI pa3HBIe
MOTHUBAIIIOHHBIE TIPH3HAKA: MECTO U POJIb CIIOPTCMEHOB B KOMAH/Ie, YMEHUE U XapaKTepHbIC AeHCTBUS, HU3NIECKHe
KadecTBa M BHEITHHE JaHHBIC, CTAIb UTPHL. OTAEIBHYIO TPYIITY COCTABIUIN KapTOHU3MBI, 0003HAYafOIHE 1CHCTBHS,
TIPOLIECCHI, SIBIICHMS, IPOUCXO IS BO BpeMs MaTda. K MpoxyKTHBHBIM IpolieccaM HaUuMEHOBAHUS TPHHAIIICKHUT
MeTahOpUIECKUH ITepeHoC 3HadeHUsI. MeHee 9acTBIMU SBIISIOTCS METOHUMHS M 3aIMCTBOBaHHE U3 APYIHX S3BIKOB.
BapuarnBHOCTE (hyTOOIBHOTO >KaproHa MPOSBIICTCS B HANMYMHU TTOJIMCEMHH (HE CIMIIKOM paclpocTpaHeHa) U
CHHOHMMHH (Pa3BUTA M BCTPEYACTCS B HECKOJIBKHUX BUIAX).

Bormpoc criop THBHOM KapTrOHHOW JIEKCHKH B PYCCKOM SI3BIKO3HAHHUHN pa3paboTaH JTydIle, 9eM B YEIICKOM, OTHAKO
MIPAaKTHYECKHI MaTepHal HarJBIIHO JIEMOHCTPHPYET, YTO CHHOHUMHYHBIC PSAIBI () yTOOJBHBIX JKapTrOHU3MOB Ooiee
Pa3BUTHI B YEHICKOM s3bIKE. TakKe CTOUT OTMETUTh, YTO HEKOTOPBIE XKAPTOHHbIE HAIMEHOBAHUS SKBUBAJIEHTHBI B
000X S3BIKAX, HO €CTh W TaKHe, KOTOPOE XapaKTepHBI JIUIIb I OJJHOTO SI3BIKA.

[epcriekTHBEI MaMbHEHIIMX MCCIETOBAaHMI B 00JIAaCTH XKaprOHHONW HOMHHAIMHM MBI BUIMM B HEOOXOAMMOCTH
YTOYHHTH, KaKHe JIEKCHIECKUE SANHHIBI OTHOCITCS K 00IIEMY jKaproHy, KakHe K CIIOPTHBHOMY, a KaKie KOHKPETHO
K (yTOOIBPHOMY BUAY KaproHa.
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Motiv Odiseja v izbranih delih slovenskih pesnikov dvajsetega
stoletja

Motifs of the antiquity have influenced Slovene literature, which moulded them according to its current stage of development.
Special attention will be paid to the time from the Romantic period on, when the characters of antiquity became metaphors of
modern subjectivity. Odysseus motif appears most often on lyrics of the 20™ century. The main purpose of the contribution is the
observation of Odysseus’ character. We wonder whether Odysseus is really the character from Homer’s poem The Odyssey, or
the motif occurs only as an allegory or a metaphor. Selected representative Slovene poets are Bozo VodusSek, Gregor Strnisa and
Kristof Dovjak.

Keywords: Odysseus, transformation, Slovene poets, 20" century

Uvod

Anti¢na mitologija Ze stoletja navdihuje evropski prostor, kjer se razli¢no interpretira in transformira. Anti¢ni motivi
so vplivali tudi na slovensko knjizevnost, ki se je Ze od srednjega veka ob njih navdihovala in jih skladno z razvojem
tudi razli¢no oblikovala. Pomembno obdobje je od romantike naprej, ko anti¢ni liki niso sluzili le estetskemu
namenu, ampak so postali prispodobe moderne subjektivnosti. Prispevek je osredotocen na liriko 20. stoletja, ki od
vseh zvrsti najbolj pogosto upodablja motiv Odiseja. Zanima nas, ali je Odisej v resnici oseba iz Homerjeve pesnitve
Odiseja ali pa se motiv pojavi samo kot metafora. Pomembno je vprasanje, s kak§nim namenom avtor v svojem delu
uporabi ta lik, kaksna je njegova vloga, kako avtor interpretira lik in €e je prisotna morebitna transformacija. Kot
reprezentativni avtorji so izbrani Bozo Vodusek, Gregor StrniSa in Kristof Dovjak.

Motiv Odiseja v delih BoZa Voduska (1905-1978)

Pod vplivom novih smeri, ekspresionizma in eksistencializma, se je v tridesetih letih prejSnjega stoletja zacela nova
recepcija anti¢ne mitologije. Anti¢ni liki in motivi niso ve¢ sami sebi namen, ampak izrazito postanejo odraz
zivljenja, ki je nenehno ujeto med vzpone in padce. Lirski subjekt se sprasuje po bistvu in smislu ter vedno bolj tezi k
resignaciji. Vodusek se je oddaljil od romanti¢nih vplivov, bil v mladostnem obdobju ekspresionisticno usmerjen,
nato se je obrnil k novi stvarnosti in bil nekakSen predhodnik eksistencializma. Leta 1939 je izdal edino pesniSko
zbirko z naslovom Odcarani svet, po vojni pa so leta 1966 izSle le Izbrane pesmi, kjer so v razdelku zbirke z
naslovom Ure tiSine zbrane tudi tiste redke pesmi, napisane po vojni. Med njimi je tudi pesem Odisejski motiv,
objavljena leta 1956 kot zadnja pred avtorjevo smrtjo. Na Odisejo pa namiguje tudi pesem Romanticen sklep, v kateri
Carovnica Kirka lirski subjekt spremeni v svinjo. V pesmi Odisejski motiv lahko opazimo, da Odisej ni nikjer
omenjen neposredno, ampak so navzoCe le aluzije nanj. Na Odiseja nas spominja samoten otok, kamor vrze
brodolomca, ki tako kot Odisej na vsakem otoku in kraju, kamor pride, nikoli ne izgubi upanja po vrnitvi na Itako in
zato prijazno pozdravlja zemljo: »Vendar reSen, ko izgnan, / ne da bi samote se bal, v pozdrav povzdigne dlan / novi
zemlji, kjer je obstal.« (Vodusek 1966: 115). Brodolomec v sebi ¢uti tesnobo in stisko, obenem ga je strah in je
zmeden, vendar mu mo¢ vliva otok, pogumni svet, ki ga je sprejel in bo tako kot Odisej ¢akal na vrnitev brez
pricakovanj, dokler ne uzre resitve: »S tvojim pogumom prost / dvomov in sprasevanj / bo slavil zivljenja skrivnost /
in Cakal brez pric¢akovanj; // in potem bo s stolpov skal / nekdaj videl z roba morja / prinasat lahek val / jadro, ki v
soncu fifota.« (Vodusek 1966: 116). Rahla aluzija na Odiseja je tudi omemba loka nad brodolomcem, ki je pri
Vodusku (1996: 115) tuj in mutast. Kot je znano, je imel Odisej svoj lok, ki ga je lahko napel samo on in je z njim na
koncu pobil vsiljive snubce.

Po nasem mnenju si je Vodusek izbral motiv Odiseja zato, ker je krasna prispodoba za izgubljenega Cloveka, v tej
pesmi brodolomca, ki i§¢e svoj dom ter cuti tesnobo in stisko, a kljub tezavnemu polozaju (samoten in pust otok), iz
katerega pa vendarle ¢rpa mo¢, Se vedno upa na reSitev. Janko Kos (1980: 151) vidi v Voduskovih upodobitvah
anti¢nih in bibli¢nih motivov vpraSanje ¢loveskega obstoja in pise: »V splosnem ustroju ¢loveske eksistence, kot jo
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prispodabljajo stari miti o Adamu, Prometeju ali Odiseju, vidi predvsem nemoznost, da bi ¢lovek do kraja presegel
nesmisel, protislovnost, razcep zivljenja in zavesti.«

Motiv Odiseja v delih Gregorja StrniSe (1930-1987)

Strnisi sta bila za izhodi$¢e dekadenca in simbolizem, ki ju je nadgrajeval s posameznimi eksistencialisticnimi
elementi (npr. absurd, obup). Kos (2001: 352) Se ugotavlja, da je »svoje pesmi gradil na podlagi nejasnih fluidnih
asociacij, ki skrivnostno stopajo v zavest, ostajajo v nji samo napol osvetljene in iz nje spet izginjajo.« Leta 1963 je
Strnisa izdal pesnisko zbirko Odisej, v kateri je cikel petih pesmi z istim naslovom, ki bodo predmet naSe obravnave.
StrniSa je motiviko iz celotne zbirke nadaljeval v zbirki Zvezde (1965). Na tem mestu bi veljalo poudariti, da je
StrniSevo poezijo treba brati izrazito intertekstualno, saj se motivi in podobe vleCejo iz ene zbirke v drugo, se
dopolnjujejo in izpopolnjujejo, tako da je pri interpretaciji pesmi treba primerjati in opazovati celoten opus.

Cikel Odisej uvaja moto iz Homerja: »[E]nkrat Se videl bi rad vsaj dim nad Itako rodno« (Strnisa 2007: 103).
Verz je iz prvega dela Odiseje, v katerem Atena prosi Zevsa za Odisejevo vrnitev. Odisej je tisti ¢as pri nimfi
Kalipso, ki ga zadrzuje proti njegovi volji. Atena pravi: »A on Zeli si le éno: enkrat $e videl bi rad vsaj dim nad Itako
rodno, / potlej pa umrl.« (Homer 1991: I, 51-54). Itaka sicer v tem ciklu ni nikjer jasno omenjena. V Svetu in
kozmosu (Pibernik in StrniSa, 1987: 258) Strni$a razlozi, da je »Itaka samo zelja, samo podoba v spominu«.

V prvi pesmi se Odisej eksplicitno ne pojavi, ampak je samo podoba nekega subjekta, ki sedi na bregu na otoku
in »veliko razmislja o preteklosti in o smrti.« (StrniSa 2007: 103).

Druga pesem nam ze v prvi Kitici prikli¢e zgodbo iz Homerjeve Odiseje: »Nekoc, na daljnih potovanjih, je prisel
do zemlje mrtvih. / Senca nevidne gore na njej lezi. / Z mecem je izkopal jamo v tezki prsti, / usmrtil je zZival in
daroval sencam njeno kri.« (StrniSa 2007: 104). Po napotkih ¢arovnice Kirke je Odisej dosegel mejo Okeana, kjer je
zivelo ljudstvo Kimerijcev. Tam je opravil predpisan obred, da bi lahko vidca Tejreziasa povprasal o vrnitvi domov.
V zadnjih dveh verzih lirski subjekt v levici stiska grudo prsti, desnica pa mu polzi po mecu: »Kot jabolko stiska v
levici grudo prsti, / po rezilu me¢a mu begajo prsti desnice.« (Strnisa 2007: 104). Strnisa (1987: 258) nam da namig
za razumevanje tega dela pesmi v povezavi z Ze prej omenjeno metafizi€no podobo Itake, Zeljo lirskega subjekta:

Zato mu v obupu begajo po rezilu meca prsti desne roke, rocne roke, roke razuma, z mislijo na samomor morda,
medtem ko mu levica, nerodna roka, a roka leve, sréne strani, roka ¢ustva in nagona, samogibno stiska grudo prsti in
ga varuje nepremisljenosti na ozki meji med zracnim, prostim, pisanim, pojo¢im zivljenjem, ki je cel6 Ze premagalo
teznost samo, in morskim zivljenjem pradobe, zato Se tezkim, gubastim, nemim, $e ne tako izoblikovanim na gmoto.

Tretjo pesem v ciklu uvede motiv siren: »Tisti, ki so pluli mimo otoka Siren, so pripovedovali, / da otok
naenkrat vstane iz morja, kot privid. / S svojimi navpi¢nimi stenami je od dale¢ podoben ladji, / ki na temnem morju
nepremicno stoji.« (StrniSa 2007: 105). Motiv siren je vzet neposredno iz Odiseje, kjer sireni s svojim ekstaticnim
petjem privabljata mornarje v neizogibno pogubo. StrniSa je motiv preoblikoval v podobo strasnega privida. Ladja
pri Strnisi simbolizira motiv veénega potovanja, ki je ves Cas prezet z grozo, vprasanjem eksistence, resnic¢nosti
bivanja in slutnjo smrti. Motiv Odiseja bi bil lahko nakazan v zadnji kitici, v kateri je prikazana podoba razpadajocih
ladij na obalnih cereh in jo sklene verz: »Tako pripoveduje, kdor je plul mimo otoka Siren.« (Strnisa 2007: 105).
Odisej in njegova posadka so bili namrec redki preziveli, ki se jim je brez smrtonosnih posledic uspelo prebiti mimo
tega otoka.

V cCetrti pesmi ne najdemo neposredne navezave na motiv Odiseja. Opisuje starca, ki je ukrotil volka in »zdaj
zmeraj hodi za njim.« (Strnisa 2007: 106). Ob odhodu starca z zivaljo zopet naletimo na grozeco podobo privida, saj
je starec spominjal na volka: »Ko sta odhajala v rastoci vecer, se je v varljivem mraku zdelo, da ima starec dolgo
ozko glavo s konicastimi usesi in vol¢jimi zobmi.« (StrniSa 2007: 106). V tej pesmi je simboliziran vecen boj s
smrtjo in Matej Juh (2003: 37) ugotavlja, da je pri Strnisi Odisej »podoben starcu z volkom iz pesmi. [...] Volk je
smrt, in da bi Odisej tisto hladno desno polovico, ki ga sili, da se prepusti smrti, ukrotil, se mora z njo, prav kot stari
moz, boriti.«

Peta, zadnja pesem v ciklu se tudi ne naslanja neposredno na motiv Odiseja, ampak nam nakaze brezkoncnost in
cikli¢nost Casa s ponavljanjem motivov iz prej$njih pesmi v ciklu (npr. ladja mrtvih, gruda zemlje med prsti) in nam
nakaze, da potovanje Se ni koncano, da lirski subjekt Se vedno tava po neskon¢nosti in iSce svoj smisel: »Zima
prihaja in odhaja, odhaja in se vraca pomlad.« (Strnisa 2007: 108).
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Pri Strnisi sluzi motiv Odiseja zgolj kot prispodoba subjekta, izgubljenega v vesolju in nenehno iS¢ocega svojo
bit, smisel in dom. Pri Strnisi ni sre¢ne vrnitve domov, ampak je pot do simboli¢ne, metafizi¢ne Itake ena sama bitka
med zivljenjem in smrtjo. Vse podobe, ki so vzete iz Odiseje, so povezane s smrtjo (uvodni moto, v katerem si
Odisej samo enkrat pred smrtjo zeli videti domaco Itako, motiv siren, ki je prispodoba pogubljenja, in srecanje s
sencami preminulih, ko Odisej neposredno vstopi v obmocje mrtvih). Pri Homerju je Odisejeva srecna vrnitev
neposredno odvisna od preizkusnje smrti. Zato pri Strnisi izbira motiva Odiseja ni naklju¢na oziroma je skrbno
izbrana, saj se moramo najprej soociti s smrtjo, da lahko dosezemo eksisten¢ni smisel.

Motiv Odiseja v delih KriStofa Dovjaka (1967)

Dovjakova prva sklenjena zbirka Veter v Odiseju je izsla leta 1999. Prizoris¢e pesmi je Mediteran, ki zbuja misel na
antiko in anticno mitologijo ter se prepleta z vsakdanjostjo, objeto v turisticno pohajkovanje. Transformirana
ironi¢na mitologija, ki se skozi podobe anti¢nih likov pojavlja skozi celotno zbirko, se vpleta v dana$nji svet, npr.
»Zevs je telovadni ucitelj.« (Dovjak 1999: 9). Vse pesmi v zbirki sestavlja skupek razbitih podob, ki nam dajejo
obcutek popolnoma kaoticnega sveta. Ta se izgublja v motivih in vtisih preteklosti, ki nenadzorovano drejo v naso
vsakdanjost, stojeCo na robu banalnega. Mojca Seliskar (1999: 849) v recenziji zbirke vidi nasilno napetost: »Nasilna
napetost zbirke ni le v nasprotju med prisotnostjo (izgubljenega?) klasi¢nega in nezanesljivostjo sodobnega sveta, v
katerega priklicuje arhetipe prvega, je tudi znotraj Dovjakove poetike.« Skupek podob in motivov v zbirki je vzet iz
vseh podrocij. To so razli¢ni kraji po svetu, erotika, kulinarika, zivali, glasba literatura itd. Skozi celotno zbirko pa
nas vseskozi spremlja tudi lik Odiseja, ki pa ga avtor transformira skladno s svojim pocutjem in subjektivnim
pogledom na svet, ki ga obdaja. Poleg vseh razbitih, kaoti¢nih in nanizanih podob Odiseja v celotni zbirki bi najbolj
izpostavili tisti vidik, ko se lirski subjekt (najverjetneje avtor sam) hoce identificirati in primerjati s tem likom.
Vseskozi se skusa postavljati v vlogo Odiseja, vendar se mu vedno znova izmika pod vplivom njegovih lastnih
dvomov v svojo identiteto. V pesmi Penelopini gleznarji lirski subjekt podvomi o svoji odisejski identiteti, saj ne
zmore napeti tetive (motiv nam je znan iz Odiseje, v kateri je bil zmoZen napeti tetivo svojega loka samo Odisej):
»Homer je Sel spat, ko se je Odisej priklatil. / Nikoli ne bom znal napeti tetive.« (Dovjak 1999: 15). V pesmi Damn 2
pa je ze zaslutiti premik, saj se lirski subjekt docela identificira z likom Odiseja, ki ga transformira v svoj sodobni
slovenski svet, nakazan z nacionalnimi elementi: »Saj sem Odisej, mar ne? [...] Imam svojo pletno in slamnat
klobuk in vino in nago babo v Playboyu.« (Dovjak 1999: 40). Ta identifikacija se takoj v naslednji pesmi z naslovom
Odisej v zadnjem verzu brutalno porusi in lirski subjekt uvidi, da ni Odisej: »[I]n, klinc, nisem Odisej.« (Dovjak
1999: 43). Zadnji verz v zadnji pesmi (Dober vecer) nam dokazuje, da z Odisejevo identifikacijo Se vse le ni
dokoncano. Lirski subjekt sklene pesnisko potovanje in se tako kot Odisej sreca s Penelopo: »Dober vecer, moja
Penelopa.« (Dovjak 1999: 71).

Pri Dovjaku je zanimivo to, da se lik Odiseja pojavlja v smislu identifikacije lirskega subjekta z njim. Odisej ni
metafora, ampak je pristna homerska podoba, ki se transformira skladno z miselnostjo novodobnega lirskega
subjekta.

Sklep

V slovenski literaturi je najvec, predvsem z aluzijami, upodabljala lik Odiseja lirika. Motiv Odiseja sta sicer uvedla
France PreSeren z Elegijo svojim rojakom in pozneje Simon Gregorcic s ciklom Starodavnice. Po obdobju moderne,
v katerem ni izrazito prisotnih anticnih motivov, se zacne nova recepcija anti¢ne mitologije pod vplivom
ekspresionizma in eksistencializma. Pomembna prelomnica v razmahu odisejske tematike so bila petdeseta in
Sestdeseta leta prejSnjega stoletja, ki so bila Se vedno zaznamovana s tezko vojno izkusnjo. V tem obdobju sta
ustvarjala tudi Bozo Vodusek in Gregor Strnisa. Lirska oblika, izrazena samo z metaforami odisejskega lika, je bila v
navezavi s prigodami in znacajskimi lastnostmi Homerjevega Odiseja najbolj primerna za upodabljanje Custev,
izrazenih v lirskem subjektu, ki je izgubljen v neskoncnosti potovanja, ve¢nem iskanju smisla in razpetostjo med
bojem za Zivljenje ali resignacijo. Opazna je ocitna razlika v primerjavi s KriStofom Dovjakom, ki je ustvarjal dobrih
trideset let pozneje, kjer ni ve¢ v ospredju vprasanje celovitega obstoja, ampak je prisotna izrazita novodobna
transformacija pristne homerske podobe. Najbolj izstopa perspektiva motiva Odiseja, ki se kaze v smislu
identifikacije lirskega subjekta z njim.
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Medzikulturny faktor v mad’arskom preklade romanu Stalo sa
prvého septembra (alebo inokedy)

Pavol Rankov is one of the most famous contemporary novelist in Slovakia. His novel Stalo sa prvého septembra (alebo inokedy)
(2010) is placed in Levice. This southern town was a multicultural and multilingual town of Slovakia. Rankov’s novel includes a
lot of Czech, Hungarian, Yiddish, Russian, English and German elements. Translation of realia is a special problem for
translation studies. This paper analyzes the cultural and lingual realia translations of Rankov’s novel in the Hungarian language.

Keywords: Tiinde Mészaros, Pavol Rankov, translation of realia, Hungarian and Slovak language contacts

1. Uvod

Pavol Rankov je popularnym autorom stcasnej slovenskej literatry, a patri k tej skupine slovenskych autorov,
ktori st zndmi aj v zahrani¢i. Debutoval v roku 1995 prozaickou zbierkou S odstupom casu, za ktoru dostal Cenu
Ivana Kraska. Tato zbierka bola prelozena aj do mad’ar¢iny pod nazvom Az idd taviatabol. V roku 2001 Rankov
pokracoval vo vydavani svojich poviedok. Jeho druha zbierka bola My a oni/Oni a my, potom v roku 2004 vydali
jeho tretiu zbierku, V tesnej blizkosti (Testkozelben), ktort tieZ prelozili do mad’arCiny.

V roku 2008 vydali prvy historicky roman Rankova pod nazvom Stalo sa prvého septembra (alebo inokedy).
Tento historicky roman v roku 2009 ziskal Cenu Eurdpskej tnie za literatiru. Nasledujuci rok vydali mad’arsky
preklad roméanu. Rankov roman prelozila Tiinde Mészaros, nadpis mad’arského prekladu je Szeptember elsején (vagy
maskor).

Romén Stalo sa prvého septembra... predstavuje dejiny Ceskoslovenska od roku 1938 do roku 1968. Je to pribeh
troch levickych chlapcov, ktori sii zal'ibeni do slovenského dievcata. Tito chlapci maja odliSni narodnost jeden
z nich je Mad’ar, druhy je Cech a treti je Zid a st zal'ibeni do slovenského diev¢at’a, Marie.

Po viedenskej arbitrazi ziskalo Mad’arsko juzné Ceskoslovensko, potom odohnali Cechov a Zidov odviezli na
povinnu pracovnu sluzbu. Traja chlapci, ktori po¢as romanu rychlo dospievali, niekedy spolu a niekedy sami, prezili
historické traumy. Boli svedkami politickych Cistick po druhej svetovej vojne, komunistickej diktatury a
prosperovania a padu socializmu s 'udskou tvarou. V romane ubehne tridsat’ rokov a traja hlavni protagonisti do
konca romanu zostant zal'ubeni do Marie

Pavol Rankov vo svojom historickom roméne verne zobrazuje multikultirne Levice, kde v rec¢i obyvatel'ov mesta
moézu byt madarské, Ceské, hebrejské, jidiSské, nemecké, ruské a anglické jazykové elementy. Medzi
cudzojazyénymi elementami mozeme najst’ frazémy, zemepisné nazvy, historické redlie, uryvky piesni, vulgarizmy,
atd’. V prispevku by som porovnal preklad redlii Tiindy Mészaros s origindlom. Pripravil som subor prikladov na
zaklade kapitol Epizoda 1938, Epizoda 1939 a Epizoda 1968. V tychto kapitolach Levice patrili vzdy k inému $tatu
a z tohto dovodu som mal moznost’ prestudovat’ odlisné kultarne redlie.

2. Kultirne rozdiely v literairnom preklade

Preklad literarnych textov bol vzdy samostatnou oblast'ou translatologie, ktora je jednak lingvistickou a jednak
literarnou disciplinou. Nezavisle od druhu prekladu, preklad je vzdy zlozitym kognitivnym procesom. Podla tézy
Juraja Dolnika ,,preklad je asimila¢no-akomodacna aktivita zasahujuca Standardizacie a individualizacie translacne
skontaktovanych kultirnych spolocenstiev (Dolnik 2012: 316). Tato asimilacno-akomodacnd aktivita vzdy
spdsobuje stratu v cielovom jazyku.

Podrla Ceského translatoléga Jitiho Pechara prekladatel’ prézy musi mat dve zakladné schopnosti: ,,schopnost
celostniho vnimani piekladaného textu — spolu s pohotovym disponovanim riznymi jazykovymi prostiedky* (Pechar
1986: 46). Nemusime spochybnit’ Pecharovu teoriu, ale problematikou a teériou literarnych prekladov sa musime
zaoberat’ podrobnejsie. Prekladatel’ musi interpretovat’ pramenny text nielen na makrourovni, ale aj na mikroturovni.
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Okrem primeranych jazykovych kompetencii prekladatel’ musi spoznat’ kultiru pramenného a cielového jazyka na
vysokej urovni.

Slovensky translatolég Anton Popovi¢ povazuje preklad za Cinitel' kultarnej povahy: ,,preklad vstupuje aj ako
Cinitel’, v ktorom sa prekryvaju kultiry. Vzajomny pomer medzi dvoma kultirnymi systémami je popri prekédovani
a prekladovosti rozhodujucim ¢initelom priebehu literarnej komunikacie. Mohli by sme ho nazvat’ podla sovietskej
semiotiky ,.kreolizaciou” dvoch textov kultiry.” (Popovi¢ 1971: 30) Proces prekédovania analyzuje teoreticka, ale
aj aplikovana translatoldégia. Podl'a Popovica: ,,Svet kultirneho ,my“ je v texte svetom autorského subjektu
avirtudlneho citatel'a. Toto semiotické napitie medzi my <> oni ,,svoje“«>,,cudzie” sa d4 pozorovat’ v preklade, kde
vlastne takisto dochadza ku konfrontacii dvoch ,kultar®, , kultary* originalu a ,,kultary* prekladu® (Popovic 1975:
187). Popovic€ ur¢i tri hrani¢né pozicie tohto vzt'ahu: aktivita textu origindlu moéze byt silnejsia alebo slabsia, ako
kultara textu prekladu, ale mézu byt’ aj v stlade. (Popovi¢ 1975: 188)

Pocas vyskumu interkultirej komunikécie vznikajucej medzi pramennym a cielovym textom, je nevyhnutné
analyzovat’ a porovnavat’ redlie pramenného jazyka s kultirou cielového jazyka, lebo redlie su Zivé a Specifické
v kontexte dvoch jazykov. Odlisné translatologické Skoly inak definuju pojem realie. V definicii realii sa uplatiuju
dva aspekty: podla negativneho aspektu redlie sposobia nedostatok v cielovom texte, lebo zneho chyba isty
jazykovy element. Pozitivny aspekt ukazuje na rieSitelnost’ redlii, podla toho napriek jazykovym tazkostiam
prekladatelia mézu vyrieSit' translatologické problémy (Mujzer-Varga: 2007). V definiciach realii je spolocnym
bodom, ze redlie znamenaju taku sucast’ lexiky pramenného jazyka, ktord sa nenachadza v cielovom jazyku a tie
jazykové elementy st t'azko prekladatelné, lebo su kultirne determinované. Translatologické skoly mozu povazovat’
za realie signifiant alebo signifié, ale niektoré aj oba. Podl'a definicie Erzsébet Forgacs za reélie sa povazuji vsetky
také jazykové znaky alebo spojenia jazykovych znakov, ktoré suvisia s kazdodennym Zivotom pouzivatel'ov jazyka
v danej dobe (v najSirSom zmysle) a pre tito skupinu tieto slovd maju konotativny vyznam a emocionalnu népli
(Mujzer-Varga 2007: 74).

V prispevku by som Rankove redlie analyzoval podl'a klasifikacie Endreho Kdlméana Lendvaiho. Lendvai svoju
klasifikaciu pripravil na zaklade rusko-mad’arskych prekladov. Jeho klasifikdcia ma trojité Clenenie, na najvyssej
urovni sa nachadzaju SirSie skupiny: 1. prirodné pozadie, 2. obyvatel'stvo krajiny, 3. materialna kultira, 4. systém
Statu, 5. duchovna kultira, 6. rusky jazyk a kultira (Mujzer-Varga 2007: 75). V nasom pripade sa, samozrejme, 6.
kategoria tyka slovenského jazyka a Slovakov.

Rankov text je preto Specificky, lebo v rdmci pramenného textu si viaceré kultiry a cudzie jazykové elementy,
ktoré by mal prekladatel’ zachovat' v nejakej podobe. Mad’arska translatologicka literatira o praxi prekladu sa
zaobera s dvoma formami transformacie. Podl'a Kingy Klaudy transformacia moze byt’ lexikalna alebo gramaticka.
Problematika historickych realii aodvolania na pramenny alebo na cielovy jazyk patria k lexikdlnym
transformaciam. Podla Klaudy pri historickych realidch prekladatel’ by mal robit’ maximalnu transforméciu, lebo
Citatel’ cielového jazyka nepozna tieto historické pojmy. Historické realie musime prelozit’ tak, aby sme dostali také
rieSenie, ktoré v cielovom jazyku znamena to isté, ¢o aj v pramennom jazyku. (Klaudy 2012: 143). Kinga Klaudy sa
zaobera problematikou odvolani na pramenny alebo na cielovy jazyk. Tieto odvolania patria k nevyrieSitelnym
uloham prekladatel'a. V takychto situdciach je lexikalna strata nevyhnutnd, mozeme ju iba kompenzovat. Pojem
kompenzacie sa rozsiri, ked” si prekladatel vyberie globalnu kompenzaciu. To je dblezité, pri tomto type
globalizécie, aby jazykové straty a jazykové inovacie boli v sulade. Prekladatel méze mat” moznost’ aj na lokalnu
globalizéciu.

3. Subor prikladov

Vtroch preStudovanych kapitolach roménu som nenaSiel priklad na realie tykajice prirodného pozadia
a obyvatel'stvo Slovenska. Tento fenomén mézeme vysvetlit’ geografickou blizkost'ou dvoch krajin a viacstoroénym
spolunazivanim Slovékov a Mad’arov. Na ostatné Lendvaiho skupiny sa mi podarilo n4jst’ tiez viac prikladov, ale
kvo6li rozsahu ¢lanku uverejnim a interpretujem len vyberovo.

1. Redlie materialnej kultiary
Jedla

Nakoniec som kupila sliepku na polievku a bravcéové na vepio-knedlo zelo. Zelo som urobila 7 Cervenej kapusty.
Bolo to zviastne stretnutie. (Rankov: 318-319)

Vettem hat egy csirkét levesnek, meg disznohiist és voros kaposztit a vepio-knedlo-zelohoz. Furcsa volt a
viszontlatas. (Rankov: 340-341)
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Prekladatel’ka mala naraz transformovat’ jazykovi a kultirnu redliu. V pramennom texte sa uvadza tradi¢né jedlo
pomenované ¢esky. V obyCajnom pripade by bolo atypické, ze Slovaci nepouzivaju slovensky ekvivalent bravcové
pecené s duSenou kapustou a knedlou. V pramennom texte chcel asi autor priblizit’ multikultirny charakter byvalého
Ceskoslovenska. V pripade prekladu realii sa povzuje za radikalny spdsob ponechat’ cudzost’ v preklade, ale kvoli
multilingvalnemu charakteru pramenného textu je to odévodné rieSenie.

Pramenny a cielovy text ma eSte jeden rozdiel. Mad’arski Citatelia nemozu vediet,, Co znamena ceské zelo, podla
prekladu Méria kupila bravéové acervenu kapustu na vepro-knedlo zelo, tak prekladatel’ka mala vysvetlit
mad’arskym citatel'om jednotlivé potreby tohto jedla.

Dopravné nastroje

Ked' v utorok rano Startovali, ukdzalo sa, Ze do kufra Petrovej tisicky sa Styri plné ruksaky nezmestia. Museli ich
rozbalit a cast' veci si dat pod nohy k zadnym sedadlam a k spolujazdcovi. (Rankov: 320)

Kedden reggel, indulaskor kideriilt, hogy Peter ezres Skoddjanak a csomagtartojiba nem fér be a négy teli
hatizsak. Ki kellett pakolni, és a holmi egy részét a labuk ald elhelyezni. (Rankov: 343)

V hovorenom mad’arskom a slovenskom jazyku je charakteristickym javom, Ze pri pomenovani osobnych aut sa
pouziva len prototyp auta anie znacka. VysSie uvedeny priklad preto mdzeme povazovat' za preklad redlie, lebo
mad’arski Citatelia nespoznaji Ceskoslovensky prototyp, apreto prekladatelka mala doplnit’ v cielovom jazyku
prototyp s ndzvom znacky.

2. Redlie o Struktire a inStiticiach Statu
Politické a spolofenské organizacie

Odvtedy Péter a Gabor nedostali od Honzu Ziadnu spravu. Ludia hovorili, Ze sa rodina na cas zdrzala v
Bratislave, odtial'ich vsak v marci 1939 vyhnali Puddci. Potom sa Honzova stopa strdacala. (Rankov: 24)

Péter és Gabor innentdl fogva nem tudott Honzarol semmit. Az emberek azt beszélték, hogy Bizekék egy darabig
Pozsonyban maradtak, de onnan 1939 marciusaban kitizték oket a Hlinka-gardistak. Utana Honzanak nyoma veszett.
(Rankov: 24)

Slovo luddci znamena v mad’ardine néppdrti. Politické strany prvého Ceskoslovenska nie st vieobecne zname v
Madarsku a z tychto dovodov je presne oznacené, ze Hlinkova garda vyhnala rodinu Honzu z Bratislavy. Tieto
historické redlie su ekvivalenty, preto nevznikol nedostatok v preklade.

Hned' zaciatkom janudra odvolali Novotného z funkcie prvého tajomnika Ustredného vyboru KSC. Namiesto
neho zvolili Alexandra Dubceka. (Rankov: 316)

Januar legelején levaltottak Novomyt a pdrt Kozponti Bizottsdga elso titkari funkciojabol, és helyébe Alexander
Dubceket valasztottak. (Rankov: 338)

V aprili bol zverejneny Akény program KSC. Peter chodil ako v tranze. (Rankov: 316)

Aprilisban nyilvanossigra hoztik Csehszlovikia Kommunista Pdirtjianak Akcidprogramjit. Peter szinte
réviiletben jart. (Rankov: 338)

Skratka Komunistickej strany Ceskoslovenska nie je znama v kruhu madarskych ¢itatelov. V Sestdesiatych
rokoch aj v Ceskoslovensku bol totalizmus, tak prekladatel’ka mohla pouzivat’ vieobecny pojem pdrt (strana). V
druhom priklade je Giradny dokument, preto je KSC prelozené ako Komunistick4 strana Ceskoslovenska. V cielovom
jazyku je zachovana genitivna forma. Zo stylistického hl'adiska by to nebolo vhodnym riesenim, ale v tomto pripade
musime brat’ do tvahy, Ze pomenovanie Csehszlovakia Kommunista Partja je rozSirené aj v mad’arskej historickej
odbornej literatiire. Predpokladam, ze Mad’arom Zijucim v Ceskoslovensku doslovne preloZili pomenovanie strany
a z tohto dovodu sa genitivna konstrukcia dostala aj do spisovnej mad’arCiny.

Nazov obci a miest

Ani dalsi den nikoho nestretli. ISli na HodroSu, no nevosli do nej, pretoze za mostom cez Richnavu presli cez
hradsku a vybrali sa smerom, kde podla Petra a jeho mapy mali byt Stiavnické Bane. Spali znovu v lese. (Rankov:
321)
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Masnap sem talalkoztak senkivel. HodruSa felé tartottak, de nem mentek be a faluba, hanem a Richnava hidjan
til raterek az orszagutra, és elindultak abba az iranyba, ahol Peter térképe szerint Stiavnické Bane kizség
talalhato. Ismét az erdoben toltotték az éjszakat. (Rankov: 344)

Preklad nazvov obci a miest byvalého Uhorska je zlozitou otdzkou. V obdobi Rakusko-uhorskej monarchie bolo
predpisané, aby obce Uhorska mali mad’arsky nazov. Tieto mad’arské pomenovania sa nestali v§eobecne znamymi
po rozpade monarchie z viacerych dovodov: v niektorych obciach nezili Mad’ari a niektoré obce kvoli svojim
geografickym a demografickym danostiam neboli zname po celej krajine.

Hodrusa (Hodrushamor) a Stiavnické Bane (Hegybéanya) sa nachadzaju v Stiavnickych horach, kam Peter, Honza
a Gabriel $li na vylet. Prekladatel’ka konkretizovala pramenny text, lebo obsahuje len osobné zameno do nej a
mad’arskym citatel'om bolo potrebné vysvetlit', Ze Hodrusa a Stiavnické Bane st ojkonyma a nie anoikonyma.

3. Reilie duchovnej kultiry
Klasické diela a dokumenty

Kolegovia v redakcii na protest proti okupdcii rozhodli, Ze od najblizsieho cisla sa zmeni nazov nasho casopisu.
Uz to nebude Svet socializmu, ale iba Svet. Preto musim odist... (Rankov: 325)

A kollégaim a szerkesztéségben ugy dontottek, hogy megszallas elleni tiltakozdasul a legkozelebbi szamtol
megvaltozik a lap neve. Nem Svet socializmu lesz, hanem csak Svet. Ezért kell elmennem ... (Rankov: 348)

4. Redlie tykajuce sa jazyka hovoriaceho
Slovensky jazyk

Zozente mi Mariinu fotografiu. Napiste mnoho o sebe aj o nej. Pozdravuje vds vda§ kamardd, ktory uz zacal
kouiit (fajéit’). (Rankov: 19)

Szerezzetek egy fényképet Maridrol. Irjatok sokat magatokrél és réla is. Udvizol bardtotok, aki mdr dohdnyzik!
(Rankov: 18)

Bohemizmy v pramennom jazyku moézeme interpretovat’ ako redlie slovenského jazyka. Slovenski hovoriaci
dodnes pouzivaju vedome ¢i nevedome ceské slova a ich dekddovanie nespdsobuje komunikaéné problémy.
V priklade sa cesky Honza chvali s tym, ze uz vyskusal fajcenie. Prekladatel’ka nemohla zachovat' v cielovom
jazyku bohemizmy kamarad a kourit, lebo pre madarskych Citatelov tieto lexémy nie su znadme preto ani to
nevnimaju ¢i st slovakizmy alebo bohemizmy.

4. Zaver

Na konci mad’arského vydania mozeme citat' pod’akovanie prekladatelky, lebo mala vel'a pomocnikov pri
preklade cudzojazycnych vyrazov. Této externa pomoc bola maximalne odévodnnend, lebo Rankov dal zloziti ulohu
svojim prekladatelom a Tiinde Mészaros mala mimoriadne tazka ulohu, lebo roman Swlo sa prvého septembra
(alebo inokedy) obsahuje odvolania na cielovy jazyk.

Prekladatel’ka neignorovala lexikdlne problémy pramenného textu, lebo spomocou globalnej kompenzacie
cheela zachovat’ multilingvalny charakter textu. Mad’arsky preklad ma hlavne preto multilingvalny charakter, lebo sa
Tiinde Mészaros drzala Rankovho jazyka. Rankov v pramennom jazyku sledoval historické udalosti, z hl'adiska
praxe je to dolezité preto, lebo ked’ juzna Gast Ceskoslovenska patrila k Mad’arsku pouzivali sa zemepisné nazvy
tohto okolia po mad’arsky a Madari a zZidia Zzijici v Leviciach mali vtedy mad’arské meno. Tiinde Mészaros iba vtedy
pouzila metadu globalnej kompenzacie, ked’ neprelozila do madarCiny slovenské historické redlie. Ked som
prvykrat préital nazvy historickych realii po slovensky v mad’arskom preklade, mal som velké problémy, lebo
prekladatel’ka pripravila taky preklad, ktorému hovoriaci cielového jazyka nerozumie. Potom som vSak dospel k
spoznaniu, ze ide o vedomy postup globalnej kompenzacie, lebo aj slovensky Citatel' by mal problémy s mad’arskymi
historickymi realiami. M6zeme konstatovat, Ze sa Tiinde Mészaros podarilo vytvorit' rovnovahu, medzi lojalitou
pramenného jazyka a o¢akavaniami cielove;j Citatel'skej skupiny.
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Arhetipske, transkulturne in transnacionalne prvine v poeziji in
liri¢ni prozi Milene Merlak Deleta

The paper presents an analysis of the literary opus of Milena Merlak Detela in terms of use archetypal elements and conceptions
of identity of the lyrical subject as a transnational and transcultural entity. Such identity is not marked and limited with national
borders, concepts and restrictive constructs that are tied to national and ethnic origin. Lyrical subject in the poetics of Milena
Merlak Detela represents the multi-faceted and complex identity, which was formed in interaction with the social environment,
and whose formation could also be related to the migrant experience of the author.

Keywords: Milena Merlak Detela, petry, lyrical prose, archetype, transnationality, transculturality

Uvod

Poetiko Milene Merlak Detela zaznamujejo arhetipske, transnacionalne in transkulturne prvine. Predstavlja
simbioti¢no spojitev osebne, intime izpovedi in kolektivnega duha, naina izjavljanja. Njeno literarno ustvarjanje
stremi k preseganju nacionalne in kulturne hermeticnost in omejenost, k temu, da njena »poezija (za)zivi svoje
samostojno Zivljenje.« (Poniz 1997: 196)

Literarna analiza, ki sledi, bo podprta s teoreticnimi podmenami feministi¢ne teorije in migracijskih teorij.
Feministi¢no teorijo bom vkljucila predvsem v kontekstu pojmovanja identitete kot spremenljive in kompleksne
entitete, ki se nenehno dograjuje, ni fiksna temve¢ fluidna entiteta. V tem oziru bo relevantno predvsem delo Rosi
Braidotti s pomenljivim naslovom Nomadic subjects. Tudi sodobne teorije migracij nudijo relevantno teoreti¢no podlago za proucevanje opusa Milene
Merlak Detela. Relevantne so predysem tiste, ki poudariajo pomen pjoracii pri odmiku od tradicionalni in rigidnih pojmovanj razmerij do
sveta, nacionalnosti, etni¢ne pripadnosti, identitet, njihove fluidne narave in formacije (npr. teoretiki: Iain
Chambers, Dirk Hoerder, Nikos Papastergiadis idr.). Izpostavljajo, da migranti niso kliSejsko vezani na obcutke
izkoreninjenosti in nepripadnosti, njihove izkusnje so edinstvene in v novo okolje prihajajo s svojstveni pogledi na
svet, zeljami in pricakovanji (Hoerder 2002). Migrantska izku$nja nastopa kot moznosti razsiritve horizonta
spoznanja, vedenja in hibridizacije identitet. Prav izkuSnja migracije avtorice je vsekakor klju¢no vplivala tudi na
nekonvencionalno, arhetipsko razumevanje sveta in izgradnjo transknacionalnega in transkulturnega znacaja lirskega
subjekta v njeni poetiki.

Lirski subjekt v poetiki Milene Merlak Detela mestoma sicer Se kliSejsko niha med obcutki izkoreninjenosti in
odtujenosti, hkrati pa se zaveda razSirjene perspektive gledanja na zivljenje. Njegova pozicija vedno 'nekje vmes' je
vecinsko prikazana kot tezavna, vendar v tej poziciji lahko zares Zivi in ustvarja, ta ga bogati, ga osvobaja do te
mere, da se lahko enakovredno vkljucuje v razli¢ne narodne in kulturne skupnosti.

Koncept migranta je s svojim tranzitnim znacajem uporabna kategorija za aplikacijo fluidnega pojmovanja
Cloveskih identitet, hkrati pa se je potrebno zavedati, da paradoksalno ostaja mit in politicna fikcija. Dovoljuje
razmisljanje in premik preko ustaljenih kategorij in izkuSenj, ponuja izhod iz politicnega in intelektualnega zastoja
postmoderne dobe. (Braidotti 1994) Teoreti¢arka Rosi Braidotti tak$no entiteto poimenuje nomadski subjekt, njegov
polozaj pa predstavi kot privilegirano pozicijo, katere cilj je porajanje transformacij in subvertiranje vzorcev
misljenja, intelektualni stil, proces, ki omogoca kriti¢no zavest in presega omejevalne konstrukte in pojmovanja
identitet kot fiksnih (Braidotti 1994)

Ta pozicija redefinira tudi pojem doma, ga heterogenizira, transmobilizira in predstavi kot polivalentnega.
(Braidotti 1994) Polivalentnost ni nujno vezana zgolj na migrante in izku$njo migracije, je pa koncept v tem primeru
bolj prizemljen, saj do precenja meja v tem primeru pride tako fizi¢no kot psiholosko (oz. metaforicno). Ta pozicija
omogoci, da se vsi na videz trdni temelji nacionalnih drzav in meja, nenazadnje pa tudi temelji pojmovanja identitet
kot fiksnih entitet, zamajejo. Migrantstvo tako ni ve¢ zgolj metafora za stanje duha, postane tudi potenciran obcutek
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izgube, proces, ki zahteva odtujitev od ustaljenih in rutinskih vzorcev vedenja in razumevanja sveta, privilegirana
pozicija moznosti izstopa iz kulturnih, nacionalnih, vedenjskih vzorcev in iz njihove rigidne determiniranosti.

Teorije migracij in Studije spolov so pomenljive tudi z vidika razumevanja rabe arhetipov, transnacionalnih in
transkulturnih identitet. Transnacionalnost in transkulturnost teorije migracij opredeljujejo kot moznost identifikacije
z razlicnimi vlogami, glede na druzbeni kontekst. Oba pojma namre¢ predstavljata fleksibilno socialno vlogo, ki je
nastala kot ponotranjenje pravil in dolocil razlicnih socialnih kontekstov in enakovrednega vkljucevanja vanje.
(Bradatan in A. Popan, 2010) Tako za pojma transnacionalnosti in transkulturnosti kot za pojem arhetipa velja zelja
po izpostavljanju univerzalnih, globalnih in skupnih potez, ti presegajo druzbene, nacionalne, etni¢ne konstrukte in
osvobajajo sodobnega ¢loveka v stvarnosti, ki je prav tako tranzitna in podvrZena spremembam.

Analiza literarnih del Milene Merlak Detela kaze na tendenco, da identiteta lirskega subjekta ni fiksna in
predvsem ne sovpada s t.i. geografijami prostora v katerih se avtorica in lirski subjekt (ali pesniski alter ego)
nahajata. V njeni poetiki je izpostavljen obcecloveski znacaj izkusnje, identiteta in njena formacija sta prikazana kot
proces, ne stanje, ki se zelo specificno formira tudi kot posledica izku$nje migracije in kot prispodoba ¢lovekove
fluidne identitete nasploh.

Literarna analiza

Analiza literarnega opusa Milene Merlak Detela izpostavlja brezcasno, od geografij prostora neodvisno
univerzalnost in arhetipski znacaj ¢lovekovih izkuSenj ter transnacionalni in transkulturni znacaj identitete lirskega
subjekta.

Poetiko Milene Merlak Detela izrazito zaznamujejo avtobiografske prvine, vendar tudi v intimno obarvane
literarne tekste vtke neeksplicitno kritiko in nesmiselnost nekaterih ¢loveskih konstruktov, npr. boja za nacionalne
meje, obrambo le-teh in determiniranost ¢loveka in njegovega dojemanja sveta s konstrukti. Tako tudi njena zelo
intimna izpoved prehaja na raven arhetipskega dozivljanja, njen lirski subjekt ima transnacionalni in transkulturni
znacaj.

Pesniski izraz Milene Merlak Detela je zaznamovan s paradoksom, igro teme in luci, s simboli¢nim bojem med
dobrim in zlim, pozitivno ter negativno naravnanostjo ter optimisticnim in resigniranim pogledom na stvarnost.
Kljub nekaterim obcutno resigniranim odlomkom pa predstavlja njeno literarno ustvarjanje predirljiv krik po
osvoboditvi nad slepoto in hrepenenje po luéi, svetlobi: Udarjam no¢ ... // Z rokami krotim grivo atomskega konja, /
krotim podivjani dir / brez povodcev in brzd, / krotim sence. (Merlak Detela 1997: 55), po razsvetljenju in spoznanju:
nase veke niso mrtvaski pokrov / nad mrlicem upanja / nase oci iscejo zvezde. // NaSe prsi niso grobnica, /v kateri se
ustrasis lastnega glasu. //'V njih nosimo besedo svetlobe /in bomo krivi, / dokler je ne spregovorimo. (Merlak Detela
1997:53)

Tudi sam lirski subjekt je uteleSenje paradoksa, problematizira Stevilne, raznovrstne in (predvsem) paradoksalne
odtenke zivljenja, jih prepleta in zapleta. Ob razlicnih zivljenjskih preizkuSnjah resignirano klone, se pobira in se
ponovno podaja v boj z zZivljenjem v njegovih Stevilnih odtenkih in smislih. Problematizira ¢lovesko subjektiviteto v
vsej kompleksnosti, v nenehnem gibanju in presnavljanju, nikjer zares nima sidri§¢a, menja perspektive, saj se v tudi
sama narava stvarnosti — glede na perspektivo spreminja in velikokrat antagonisti¢no obraca svoje lice: Ko se soncne
ceste / spreminjajo / v pokopalisce, / popotik postaja grobar. / Rdece vrtnice na prsih / mu venejo /v kaplje voska.
(Merlak Detela 1997: 25).

Lirski subjekt ostaja tudi izrazito razpet med preteklostjo in sedanjostjo. Ta razpetost pa ni zgolj klisejska
zaznamovanost z izkuSnjo migracije in obcutki hrepenenja. Odmika se od svojega polarnega in nezdruzljivega
znacaja obcutkov pred in po migraciji, svoja dozivljanja umetniSko preoblikuje in sublimira na vi§jo raven. Pozicija
migranta v poetiki Milene Merlak Detela ni stereotipno slikana kot pozicija izkoreninjenosti, omogoc¢a uvid in nudi
kompleksnejsi pogled na stvarnost in ¢lovesko zivljenje: Veter me Se ni oslepil / s skelecimi vrtinci prasnih cest, /
veter me je samo razviharil, / prevec cest mi je razkazal; / zdaj ne morem ljubiti nobene. // Ljubim samo dir (Merlak
Detela 1997: 55). Verzi potrjujejo tezo feministi¢ne teoretiCarke Rosi Braidotti, ki nestabilno pozicijo definirana kot
apriorno stanje sodobnega subjekta. Negotova pozicija je v obravnavani poeziji in liricni prozi veckrat prikazana,
pogosto je aplicirana tudi na motiv migranta, brodolomca in popotnika.

V svoji poetiki Milena Merlak Detela izstopa iz determiniranih pozicij in se v svojem pesniSkem jazu izrazno in
psiholosko dviga nad ustaljene, tradicionalno determinirane vloge. Njen lirski subjekt nima fiksne pozicije in
sidris¢a v svetu, njegova identiteta je v nenehnem procesu izgradnje, enopomensko neopredeljiva in izjemno
kompleksna. Izstopa in se dviga iz ustaljenih pojmovanj nacionalnih identitet kot fiksnih in nespremenljivih entitet, v
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tej poziciji lahko svobodno ustvarja: dvigam se iz polnoci, / dvigam na mrtvaskem odru dne, / z iztegnjenimi rokami
se dvigam / po svetli vrvi mesecine, / dvigam do samega meseca / po carobno palico sanj, /caram. (Merlak Detela
1964:5)

Lirski subjekt isce smisel lastnega bivanja. Pri svojem iskanju se prepusca toku zivljenja in se hkrati potaplja v
globino pojavov s katerimi se sooca. Naravo njegovega iskanja lahko povezujemo tudi z odkrivanjem lastne
podzavesti. Tovrstno pocetje je mestoma izjemno iz¢rpavajoce in velikokrat ne nudi zadovoljstva, razkritja so lahko
zastrasujoca: Bojim se srecanja s seboj v podzemlju / svojih neznanih obrazov se bojim mogocnih besed / moj jezik
Jih ne zna izgovoriti (Merlak Detela, 1997: 45). Kljub temu vztraja, tudi v negotovosti, bole€ini in strahu: Krinka
gladine naj mi ne utruja oci, / ko is¢em v globinah njen pravi obraz // Naj spoznam resnicno morsko dno! (Merlak
Detela 1997: 13) V svoji poziciji iskalca, ki ni¢esar ne jemlje kot samoumevno in vnaprej dano, se ves ¢as nahaja na
meji, na robu, kjer se koncuje znano in odpira Se neznano, do Cesar pa se na vsak nacin zeli dokopati. V vlogi iskalca
precka meje moznega in tradicionalnega, v smer imaginarnega in subverzivnega: Sanjam in stojim na robu / z
razgledom na prepad sveta, / rdecerumena globina se odpira pred menoj / kot cudovita ognjena vrtnica. (Merlak
Detela 1997: 39)

Lirski subjekt poziva k prelomu s pasivnostjo in okostenelostjo, izraza zeljo po zavedanju pripadnosti kolektivu,
usodni in neodtujljivi povezanosti ¢lovestva in univerzalnosti nekaterih njegovih izkusenj: StrZimo si posmrtno
masko / pohabljenih utrujencev, / ki cutijo samo s seboj: rojstvo vseh je tudi eno rojstvo. // Ne poslusajmo mrlica
nase mladosti! / Njegova ideja je molk / in molk je najbolj kriva ideja. (Merlak Detela 1964: 31) Jasno nakazuje Zeljo
po prekinitvi kliSejskih in omejujocih konceptov (na osebni, nacionalni, psiholoski ali celo fizioloski ravni). Motivi
vetra, pu$cavnika, popotnika, brodolomca in bastarda (kot izobCenca in zaznamovanca) predstavljajo arhetipe, ki
jasno prekinjajo z ustaljenimi predstavami o fiksnih identitetah. Potrebo po prekinitvi z miselno in konceptualno
rigidnosti napoveduje tudi pojavljanje motivov apokalipse in demonstracij.

Odmik od tradicionalnih vzorcev in pozicij, perspektiva, ki sega preko ustaljenega horizonta pricakovanega in
(predvsem) moznega, predstavlja temeljno razseznost poetike Milene Merlak Detela. Njeno umetniSko ustvarjanje
zaznamujejo izstopi iz individualizirane pozicije izjavljanja, razosebljanje in celo prehajanje v druge oblike Zive in
nezive materije: dolina sem, / ena izmed mnogih, / mracno pogreznjena vase. (Merlak Detela 1964: 13). S fluidno
naravo vseh stvari rusi ustaljene kliSeje in odpira tudi nove poglede v razumevanju narave. Dotika se ekoloske
motivike in kritike antropocentrizma.

(Ne)determinirana pozicija lirskega subjekta, neskon¢no prepletanje in presnavljanje ter odtujenost od ustaljenih
vzorcev, dajejo njeni liriki posebno kompleksen znacaj, lirskemu subjektu pa superiorno pozicijo in perspektivo:
Moje kraljestvo ni od nobenega sveta. Bivam, kot bitje med bitji, / kot stvar med stvarmi, / sem prej ko slej njihov
del: / zdaj sem krhek okrast kamen, / zdaj rumeno cveteca zel. (Merlak Detela 1997: 141) Ta pozicija je prikazana
kot izjemno nestabilna in paradoksalna, ne nudi pomiritve in vprasanj ne razreSuje temvec jih zgolj odpira, krepi
zmedo in radikalizira izgubo sidri$c¢a. Predstavlja sicer pozicijo (ne)pripadnosti ima pa pozitivne konotacije, saj nudi
jasnejsi in predvsem kompleksnejsi pogled na Zivljenje in stvarnost.

V svoji poetiki se Milena Merlak Detela oddaljuje tudi od tradicionalnega pojmovanja doma, ga transmobilizira,
denacionalizira, ta postane fluiden koncept, vanj se miselno ne vraca s klisejskimi obcutki nostalgije, ostaja med
vecnimi popotniki, ki Zivijo od svojih solz. (Merlak Detela 1964: 46) Izpoveduje, da kot h¢i — selivka: Pogosto uidem
Cez mejo, / ki jo strazi molk. / Vzpenjam se po tuji strmini, / plezam cez ograjo onstran meje, / sedam na Zico nad
oceanom. (Merlak Detela 1964: 50) Zanjo dom ni ve¢ kraj idilicnega otrostva, spominov in hrepenenja po davno
izgubljeni idili, tu ne i§¢e pomiritve, tu vladata le negotovost in bole¢ina: Na desni je prvo okno zabito s preperelimi
/ deskami, / drugo na levi je zazidano z rdeco opeko. / Vseeno se vracam domov / skozi vrata,/ki so le na pol odprta.
(Merlak Detela 1997: 118)

Sklepne misli

Lirski subjekt je v poetiki Milene Merlak Detela sublimiran v neslutene razseznosti, entiteta, ki ni fiksna in se
nahaja na meji. Ta pozicija mu omogoca SirSo perspektivo uvida v Zivljenje, priznavanje izjemno kompleksne in
paradoksalne pa tudi fluidne, spreminjajoce in neomejene narave bivanja.

Poetika Milene Merlak Detela je mestoma zelo hermeti¢na in dostopna senzibilnemu bralcu, ki ga igra Stevilnih
interpretacij in paradoksov intrigira. Izpostavlja Zeljo po izstopu iz determinizma, arhetipsko moc¢ izkustva ter

transnacionalni in transkulturni znacaj lirskega subjekta. Njen literarni izraz preseva teznje, ki jih je avtorica
izpostavila v enem od intervjujev: » Druzba prihodnosti ne bi smela biti niti matriarhat niti patriarhat, ampak
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'homoarhat'.« (Forstneri¢-Hajnsek 1990: 22) Teznje po preseganju spolne, Casovne, prostorske omejenosti,
enoznacnosti in kliSejskosti, v smer iskanja vecje mere (obce)cloveskosti.
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Zachodoslowianskie frazeologizmy somatyczne z wybranymi
leksemami (serce/ srdce oraz dusza/ dusSe/ dusa)

The object of the study is Polish, Czech and Slovak phraseology. The main purpose was to situate the general phraseology in the
nowadays communication. The main task was to introduce phrasemes, which consist at least one lexeme, which refers to the
human’s body part. Author was trying to define the frequency of such set phrases in West Slavic languages (Polish, Czech and
Slovak) and to compare them. The main part of the paper is author’s own research of the phrasemes, which meaning concerns
people’s feeling and emotions, most of all the feeling of love. Because of it the greatest attention was focused on lexemes serce/
srdce (heart) and dusza/ duSe/ dusa (soul) in West Slavic set phrases. For the research were chosen ten Polish phrasemes with
their equivalent in Slovak and Czech. Each phrasem was described and compared to each other.

Keywords: linguistic, phraseology, hear, soul, West-Slavic languages.

Ostatnimi czasy badaniom nad frazeologia po$wigca si¢ coraz wigksza uwagg. Jezykoznawcom z calego $wiata
chodzi nie tylko o badania zasobu frazeologicznego w ramach jednego jezyka, ale rowniez o pokazanie relacji
migdzyjezykowych na tle frazeologicznym. W niniejszej pracy pragne zwroci¢ uwage na frazeologi¢ trzech bliskich
jezykow: jezyka polskiego, czeskiego oraz stowackiego w ujgciu poréwnawczym. Gtownym zadaniem pracy jest
scharakteryzowanie frazeologii somatycznej, czyli frazeologizméw zawierajacych nazwy czesci ciata. W zwiazku z
tym, ze wybrany temat jest bardzo obszerny, skupimy si¢ wylacznie na frazeologizmach somatycznych
zawierajacych nazwy cze$ci ciala ludzkiego, ktore sa odpowiedzialne za odczuwanie emocji, przede wszystkim za
uczucie mitoéci. Sg to leksemy serce/ srdce oraz dusza/ duse/ dusa.

Przed przystapieniem do analizy teoretycznej i praktycznej wybranych jednostek frazeologicznych zastanowmy
si¢, gdzie w $wiecie dzisiejszym mozemy spotkaé si¢ z frazeologizmami. Juz od niepamig¢tnych lat te ustalone
zwroty slowne zachowuja swoja aktualno$§¢ zard6wno w zyciu codziennym, jak iw dorobku naukowym wielu
autorow-jezykoznawcow. Kazdy uzytkownik jezyka codziennie styszy jednostki frazeologiczne, a nawet si¢ nimi
postuguje. Nie ograniczamy si¢ do jezyka wylacznie literackiego czy naukowego, chodzi réwniez o odmiany
potoczne jezyka, slang itp. Po wielokrotnym zastosowaniu w mowie tego czy innego ustalonego zwrotu, uzytkownik
jezyka niekiedy juz nie jest w stanie samodzielnie oceni¢ czy uzywane przez niego wyrazenia sa frazeologizmami
czy nie.

Dzisiaj jesteSmy $wiadkami coraz to nowych potaczen stownych, nad ktérymi prawdopodobnie beda si¢
zastanawialy juz nastepne pokolenia. Ponadto sami tworzymy nowe przystowia i aforyzmy, ktore sg dzi§ aktualne ze
wzgledu na sytuacje spoteczno-polityczng, kulturowg we wilasnym kraju czy za granicg albo przy nawigzywaniu
do pewnego wydarzenia historycznego.

Wedhug L. H. Skrypnyk (1973: 5) termin frazeologia w duzym uproszczeniu oznacza nauke o zwrotach
jezykowych (od grec. phrasis — zwrot, wyraz; logos — nauka). Z uptywem czasu owe zapozyczenie nabyto jeszcze
szereg znaczen na gruncie jezyka ojczystego. Jest uzywane rowniez dla oznaczenia cato$ci wszystkich zwrotow
statych systemu jezykowego.

Aby moéc okresli¢ zrodta, z ktdrych czerpano przy tworzeniu zasobu frazeologicznego, nalezy siggna¢ do dalekiej
przeszto$ci. Wtedy byly to przede wszystkim czynniki, wynikajace ze Srodowiska domowego zwigzanego z zyciem
codziennym ludnosci, np.: Zodrat si ruky po lakte a nohy po kolena (Habostiakova 1990:14). Bardzo liczng grupa
wsrod tych najstarszych sg frazeologizmy somatyczne. Do przedmiotu frazeologii somatycznej zaliczamy zwiagzki
frazeologiczne, ktore zawieraja nazwy czesci ciala bedace elementami okreslonego pola semantycznego. Muszg si¢
one charakteryzowac co najmniej jedng wspdlng cechg semantyczna.
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Grupa leksykalna obejmujaca nazwy czgéci ciala jest jedng z podstawowych grup rzeczownikow w kazdym
jezyku. Potwierdza to czgstotliwo$¢ ich wystepowania w jezyku moéwionym, zdolno$¢ wystepowania w znaczeniach
przeno$nych oraz produktywnos$¢ stowotworcza. Anna Krawczyk-Tyrpa (1987: 25) powoluje si¢ na informacje
opublikowane przez polska lingwistk¢ Danut¢ Buttler, ktora w toku badan nad leksyka potoczng jezyka ustalita, ze
leksemy zawierajace nazwy cze$ci ciala zajmujg trzecie miejsce wsérdd 23 klas semantycznych jezyka polskiego.

To, ze owe leksemy pojawiaja si¢ w jezyku szczegdlnie czgsto powoduje, iz stajg sic komponentami zwigzkéw
frazeologicznych. Juz od ponad stulecia polscy lingwisci wyodrebniajg grupe wyrazéw somatycznych. Omawiang
grupe polaczen frazeologicznych nazywamy frazeologia somatyczng (od grec. soma = ‘cialo’). Somatyzmem lub
frazeologizmem somatycznym nazywamy frazeologizm, jednym z cztonéw ktdrego jest leksem oznaczajacy czesé
ciata czlowieka. Wickszo$¢ badaczy zalicza takie zwroty do odrebnego dzialu frazeologii. Przyczyng tego jest
wlasnie somatyczna specyfika wyrazow.

Do analizy, ktéra stanowi podstawe danej pracy, wybrano pi¢é przyktadow frazeologizmoéw z leksemem serce/
srdce oraz pig¢ z leksemem dusza/ duse/ dusa w jezyku polskim wraz z przektadami na jezyk czeski i stowacki.
Wykorzystano jedynie takie zwroty frazeologiczne, ktoérych znaczenie dotyczy przezywania emocji cztowieka, jego
stanu psychicznego zwigzanego z uczuciem mitosci.

Serce we frazeologii jezyka uchodzi za siedlisko wszelkich uczué i afektow, i nawet wprost oznacza uczucie,
litos¢, mitosé itp. Uczucia i afekty, jak wszystkie objawy psychiczne, majq swe siedlisko w mozgu. Ale i serce bierze
w nich pewien udzial, jako regulator krgzenia krwi — twierdzi Antoni Krasnowolski (Krawczyk-Tyrpa 1987: 120).

Wybrane przyktady frazeologizméw charakteryzuja si¢ wspdlnym znaczeniem w jezyku polskim, czeskim i
sfowackim. Prawie wszystkie komponenty konkretnej jednostki frazeologicznej sa identyczne lub zblizone
znaczeniowo w kazdym z omawianych jezykow. Przyjrzyjmy si¢ blizej znaczeniom badanych frazeologizmow.

Leze¢ komus na sercu — Lezet nékomu na srdci — Lezat niekomu na srdci —frazeologizm, ktdéry w uzyciu
neutralnym oznacza ‘wzbudzaé czyje$ zainteresowanie, troske; niepokoi¢ kogos’. Natomiast frazeologizm Mit néco
na srdci w interpretacji Teresy Orto$ (2009: 514) oznacza ‘co$ kogo$ gnebi, niepokoi’. Podobng definicj¢ podaje S.
Baba (1995: 528): ‘Kto$ bardzo czyms si¢ przejmuje, o cos troszczy si¢ serdecznie; zalezy mu na czyms bardzo’. Za
wersja E. Mrhacovej (2000: 156) frazeologizm ten w og6le nie dotyczy mitosci: “Nekdo mé velkou starost, problém,
na ktery musi neustale myslet’.

Nosic kogos/ cos w sercu — Nosit nékoho v srdcu — Mat/ nosit niekoho v srdci = pl ‘kochaé, podziwia¢ kogo$
potajemnie’ (Orlo$ 2009: 514), cz ‘n¢koho milovat, obdivovat a ¢asto na n¢j myslet’ (Mrhacova 2000: 160). W
definicji stowackiej nie mowi si¢ o potajemnej mitosci. Brzmi ona nastgpujaco: ‘Mat’ rad, milovat’ niekoho’ (Strona
internetowa 1, stan z dn. 01.03.14).

Zostawi¢ gdzies serce — Nechat nékde (kus) srdce — Zabudnut/ nechat’ si srdce u niekoho = pl ‘zakocha¢ sig*
(Orto$ 2009: 512), cz “do nékoho se hluboce zamilovat® (Mrhacova 2000: 160), sk ‘zal'ubit’ sa, zamilovat’ sa‘ (Strona
internetowa 1, stan z dn. 01.03.14). W czeskiej wersji frazeologizmu charakterystyczne jest stowo kus, czyli tylko
czes¢ serca. Jedynie przy stowackiej definicji znajduje si¢ kwalifikator ekspresywny zart., czyli zartobliwie.

Ranié¢ czyjes serce — Drasa/ rve to (neékomu) srdce - trhat niekomu srdce = pl ‘powodowaé czyjes$ cierpienie’
(Orto$ 2009: 510), cz ‘néco na nékoho silné citove plsobi, bolestné jej to dojima® (Mrhacova 2000: 158), sk
‘sposobovat’ niekomu dusevnu bolest™® (Strona internetowa 1, stan z dn. 01.03.14). W definicji polskiej nie podano
informacji o jakiego typu cierpienie chodzi. Autor nie precyzje podanej definicji, w zwigzku z czym odbiorca moze
blgdnie zrozumie¢ znaczenie zwrotu frazeologicznego, rozumiejgc leksem rani¢ dostownie.

Zlamac komus serce — Zlomit nékomu svdce — Zranit/ zlomit' srdce niekomu = pl ‘zawie$¢ kogo$ w uczuciach’
(Ortos 2009: 513), cz “vyvolat v nékom hlubokou lasku a neopétovat ji‘ (Mrhacova 2000: 158), sk ‘spdsobit’ zial’
(Strona internetowa 1, stan z dn. 01.03.14). Znaczenie wszystkich trzech definicji r6zni si¢ nieznacznie. Polska
wersja nie wskazuje na jakie§ konkretne uczucia, czeska ogranicza si¢ wylacznie uczuciem mitosci, stowacka
natomiast jest najbardziej uogdlniona — informuje jedynie o urazeniu kogos.

Na podstawie powyzszych przyktadow mozemy wywnioskowaé, iz frazeologizmy zawierajace wyraz serce
stanowig duza grupe wsrdd tych, ktore informuja o przezywaniu emocji. Somatyzmy z leksemem serce mowia
najczesciej o uczuciach w ogole lub o emocjach pozytywnych, na przyktad o sympatii, mitosci i innych przyjemnych
przezyciach cztowieka.
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Somatyzm dusza natomiast jest szczegdlnie klopotliwy ze wzgledu na abstrakcyjno$¢ jego znaczenia. Z jednej
strony bowiem nie jest to pojecie konkretnie oznaczajace cze$¢ ciata ludzkiego. Ani w tematycznym stowniku E.
Mrhacovej, ani w zasobie frazeologizmow somatycznych opracowanym przez D. Baldkova, ani tez w innych
stownikach o profilu somatycznym leksem dusza/ duse/ dusa nie jest uwzgledniony.

Jednakze opierajac si¢ na stwierdzeniu A. Wierzbickiej (1975) o rozwazaniu nad tym co jest, a co nie jest czgscia
ciata oraz postugujac si¢ definicja stownikowa wyrazu dusza w tej czesci pracy bedziemy traktowaé 6w wyraz jako
catoksztalt dyspozycji psychicznych i uczuciowych czlowieka (Strona internetowa 2, stan z dn. 01.03.14), bez ktorych
zycie ludzkie nie bytoby mozliwe. Tym uzasadnimy stwierdzenie, ze leksem dusza jest somatyzmem.

Lubié/ kochaé kogos z calej duszy/ z glebi duszy — Mit nékoho z duse rad — Milovat' niekoho z hibky duse = pl
‘bardzo kogo$ lubi¢’ (Ortos 2009: 107), sk ‘milovat’ oduSevnene, s odusevnenim’ (Strona internetowa 3, stan z dn.
01.03.14).

Dwie dusze w jednym ciele — Byt jedna duse/ Byt jedno télo a jedna dusSe - Byt jedno telo a jedna dusa = pl ‘zy¢
w zgodzie, harmonii (na ogét o matzenstwie)’ (Ortos 2009: 107), sk ‘“Gplne sa zhodovat, zit' v zhode, v laske*
(Strona internetowa 3, stan z dn. 01.03.14). We frazeologicznym stowniku czesko-polskim: ‘by¢ z kim za pan brat;
by¢ czyjq bratnig duszg® (Pietrak-Meiser 1993: 65).

Z glebi duszy — Z hloubi duse — Z hibky duse = pl ’z catych sit, bardzo; szczerze’ (Skorupka 1985: 194), sk
‘odusevnene, s oduSevnenim’ (Strona internetowa 4, stan z dn. 01.03.14). We frazeologicznym stowniku czesko-
polskim: ‘z gtebi duszy* (Pietrak-Meiser 1993: 65).

Wiozy¢ do czegos calg dusze/ serce — VioZit (celou) dusi — Viiat/ dat svoju dusu do niecoho = pl/ cz ‘robi¢ co$
z duzym zaangazowaniem*‘ (Orto§ 2009: 510), sk ‘vlozit’ do nejakej prace vSetky osobné kvality (Strona internetowa
3, stan z dn. 01.03.14). Na identyczno$¢ znaczen polskiej oraz czeskiej wersji frazeologizmu wskazuje Stownik
frazeologiczny czesko-polski Haliny Pietrak-Meiser (1993: 65).

Otworzy¢ komus swojq dusze — Oteviit nekomu svou duse — Vylozit dusu na dlan = pl/ cz ‘szczerze opowiadaé
o sobie, o sprawach osobistych® (Orto§ 2009: 512), sk ‘byt’ celkom uprimny‘ (Strona internetowa 3, stan z dn.
01.03.14).

Byc dobrq duszq — Dobra duse — Dobra dusa = duszal duSe/ dusa w znaczeniu czlowiek/ clovek/ ¢lovek — wynika
z zestawienia kilku definicji z r6znych polskich, czeskich i stowackich stownikéw frazeologicznych.

Ogolnie, liczba frazeologizmow z leksemem dusza/ duse/ dusa w jezyku polskim, czeskim i stowackim nie jest
mala. Z samej juz definicji semu wiadomo, iz bedac cztonem gldwnym jednostki frazeologicznej bedzie nadawat jej
znaczenia zwigzanego z emocjami oraz uczuciami czlowieka. Problem jednak stanowi wyodrgbnienie spomigdzy
nich frazeologizmow, ktorych znaczenie jest zwigzane konkretnie z mitos$cig. Jak wynika z wybranych przykladow
jednostek frazeologicznych z leksemem dusza/ duse/ dusa widzimy, iz w wigkszoS$ci przyktadow wyraz ten mozemy
zastapi¢ leksemem serce/ srdce. Mimo to, fakt ten nie stanowi przeszkéd w dokonaniu analizy i poréwnywaniu
owych jednostek frazeologicznych.

Konfrontacja zasobu frazeologicznego j¢zyka polskiego, czeskiego istowackiego umozliwia sformutowanie
kilku podstawowych wnioskow:

1) wszystkie trzy jezyki charakteryzuja si¢ licznymi zbiezno$ciami zaréwno formalnymi, jak i znaczeniowymi
poszczegblnych zwrotdw frazeologicznych;

2) czestotliwo$¢ wystgpowania leksemow serce/ srdce oraz dusza/ duse/ dusa we wszystkich trzech jezykach
znajduje si¢ na podobnym poziomie;

3) przy przewazajacej identycznoSci konponentéw jednostki frazeologicznej trzech jezykow nie zawsze
identyczno$¢ formalna oznacza¢ musi identyczno$¢ znaczeniows;

4) dyferencjacja zachodzi gléwnie w tych wypadkach, kiedy na znaczenie jednostki frazeologicznej w cato$ci
albo na znaczenie jej poszczegdlnych komponentéw ma wplyw czynnik kulturowy (co wystgpuje jednak bardzo
rzadko, w zwiazku z blisko$cia kulturowa i mentalng trzech krajow zachodniostowianskich).
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Prilagodivanje samoglasniCkih fonema turskih posudenica
fonoloSkom sustavu hrvatskoga jezika

What is phonological changes take place in the Turkish loanwords? What is the difference in the system of vowel phonemes of
Turkish and Croatian languages? What types of transphonemization have and which are examples of them?

Keywords: customizing the vowel phonemes, turkish loanwords in the Croatian language, phonological analysis,
transphonemization

Ova studija se bavi fonoloskom analizom onih turskih posudenica koje se nalaze u Velikom Anicu (Ani¢:2009)
kao turcizmi hrvatskoga jezika. Pogledala sam Filipovicevu knjigu Uvod u lingvistiku jezicnih dodira
(Filipovi¢:1986) koja se bavi fonemskim, morfoloskim i semantickim promjenama rijeCima preuzete iz engleskog
jezika i Skalji¢evu knjigu (Skalji¢:1973) koja se bavi turcizmima srpskohrvatskoga jezika. Prema tome napravila sam
fonolosku analizu, zapisala sam fonoloske promjene koje se odvijaju u ovim turskim posudenicama.

Na fonoloskoj razini razlikujemo samoglasnicke i1 suglasnicke foneme. U ovom radu bavila sam se
samoglasni¢kim fonemima. Da bi se moglo govoriti 0 ovim promjenama, napravila sam jednu tablicu za pregled
sustava samoglasnickih fonema turskoga i hrvatskoga jezika, i prema ovome moze se vidjeti i usporediti fonoloski
sustav ovih jezika.

Skupina samoglasnickih fonema turskoga jezika.

A /a/
E le/
I /i/

I i/

o o/
0 /o/
U h/
U ly/

Skupina samoglasnickih fonema hrvatskoga jezika

A /a/
E le/
I /i/
o o/
U h/

Vidi se da se samoglasnici oba jezika podudaraju, ali u turskome jeziku postoji vise otvornika nego u hrvatskom
jeziku. Fonemi /@/, /y/ i/} ne nalaze se u hrvatskom fonoloSkom sustavu.
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Turcizmi na fonetsko-fonoloskom nivou. Za analiziranje ove rijeci na fonoloSkoj razini mora se napraviti neka
podjela samoglasnika.

Prema poloZaju jezika razlikuju se prednje, srediSnje i straznje vokale, prema visini jezika visoke, srednje i niske,
a prema obliku usana samoglasni¢ke foneme mogu biti zaobljene ili nezaobljene. Prema tome u sljedeé¢im tablicama

prikazane su samoglasnici turskoga zatim hrvatskoga jezika:

TUR. Prednji Sredisnji Straznji
Visoki h/ 1yl nl, 11/
Srednji /el o/ o/
Niski /a/

Nezaobljeni Zaobljeni Nezaobljeni Zaobljeni

U hrvatskome jeziku postoji pet otvornika /a/, /e/, /i/, /o/, v/ i jedan diftong/dvoglas a to je /ije/.

HRYV. Prednji Sredisnji Straznji
Visoki i/ h/
Srednji fijel, le/ o/
Niski /a/

Nezaobljeni Zaobljeni

Dobro se vidi zasto je doslo ili zasto nije doslo do promjene fonema. Najveca razlika je kod one rijeci koje
sadrze fonem /@/, /y/ 1 /i/, znaci oni fonemi koji se ne nalaze u hrvatskom fonoloskom sustavu.

Na osnovu poredenja fonoloskih sustava jezika davatelja i jezika primatelja , odnosn o poredenja modela i replike
, moguce je prema misljenju Rudolfa Filipovi¢a izdvojiti tri tipa transfonemizacije. (Filipovi¢ 1986:72-77)

e Potpuna transfonemizacija (model = replika) kada se svi fonemi modela podudaraju sa fonemima replike,
$to zanci da su identi¢ni i po mjestu i po nacinu tvorbe (Filipovi¢ 1986:72-74).

a>a akgam (tur) > aksam (hr): sumrak, vecernja molitva kod Muslimana
bayram (tur) > bajram (hr): praznik
kapak (tur) > kapak (hr): kapa
e>e beden (tur) > bedem (hr): veliina
ceyrek (tur) > cejrek (hr): Cetvrt
kemer (tur) > ¢emer (hr): pojas
i>i  kilim (tur) > ¢ilim (hr): tepih
demir (tur) > demir (hr): Zeljezo
aferim (tur) > aferim (hr): bravo, Cestitam, odli¢no
0>0 boya (tur) > boja (hr)
yogurt (tur) > jogurt (hr)
torba (tur) > torba (hr)

u>u maymun (tur) > majmun (hr)
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pamuk (tur) > pamuk (hr)
pabug (tur) > papuca (hr)

e Djelomicna ili kompromisna transfonemizacija (model ~ replika) kad svi fonemi modela nisu identi¢ni
fonemima replike ve¢ se podudaraju djelomicno, §to znaci da su priblizno sli¢ni , zajedni¢ka im je samo jedna
osobina ili mjesto ili nacin artikulacije (Filipovi¢ 1986:74-75).

Primjenjuje se kod jednog jedinog samoglasnika, konkretno kod rijeci sat.
aa>a saat (tur) > sat (hrv)
U turskoj rijeci ima dva /a/ fonema, u hrvatskoj rijeci ima samo jedan /a/, dakle rije¢ je o ispadanju fonema.

Prema Filipoviéa o kompromisnoj transfonemizaciji govori se kad se fonemi razlikuju prema otvorenosti i
zatvorenosti. Ali u ovom slucaju rijec je o duzini i kratkod¢i fonema.

Turska rije¢ saat sa dugo na hrvatskom znaci sat, a turska rijec sat sa kratko a je imperativ glagola satmak —
prodati.

e Tredi tip je slobodna transfonemizacija (model # replika) kad se neki fonemi modela potpuno razlikuju,
nemaju niti jednu podudarnu osobinu sa fonemima replike. Govorimo o njoj ako jedan glas se zamjenjuje u sasvim
drugi glas koji inace ima u fonoloskom sustavu jezika primatelja (Filipovi¢ 1986:75-76). Javlja se kod tri turska
samoglasnika /o/, /y/ 1 //. U ovom procesu samoglasnici turskoga jezika koji nisu prisutni u jeziku primatelja
zamjenjuju se u nov fonem koji je sli¢an i sadrzi i fonoloski sustav hrvatskoga jezika.

Vokal // je u supstituciji glasova predstavljao poseban problem, jer nije podudaran ni sa jednim hrvatskim
samoglasnikom. Zbog toga je postojala mogucnost da se on zamjeni bilo kojim pet vokala /a/, /e/, /i/, /o/, /u/.
Tijekom izgovora vrh jezika je pri izgovoru vokala 4/ u veéoj mjeri podignut prema tvrdom nepcu negoli pri
artikulaciji vokala /i/, npr. digs— vanjski dio necega, dis — zub.

Najcesce je turski /#/ prelazilo u hrvatski vokal /u/ 1 nesto rjede u /i/ kojima je zapravo i najblizi pa bi se takva
supstitucija mogla smatrati i pravilom u primarnoj adaptaciji. Nasuprot tome zamjena ostalim hrvatskim vokalima
/a/, /e/, /o/ vjerojatno bi spadala u sekundarne promjene.

1>u  yastik (tr) > jastuk (hr)
aksamlik (tr) > aksamluk (hr): uobicajeni vecernji razgovor uz rakije
1>1  kagik (tr) > kaSika (hr): Zlica
kapi (tr) > kapija (hr)
rak (tr) > rakija (hr)
kayisi (tr) > kajsija (hr)
1>a  bakwr (tr) > bakar (hr)
1>e  fkirmizi (tr) > krmez (hr): crven
1>0 c¢adw (tr) > cador (hr)
1>0 kismet (tr) > ksmet (hr): sudbina

Turski vokal /o/ blizak je njemackom umlautu /o/, npr. goéz (tr) = oko (hr). Preuzet je u dvije varijante kao /u/ i
kao /o/, dakle preuzet je u samoglasnike koji su mu po artikulaciji i najblizi.

0>u borek (tr) > burek (hr)
bébreg (tr) > bubreg (hr)
torpii (tr) > turpija (hr)
koprii (tr) > cuprija (hr)

0>0 kor(tr)> corav (hr)

gon (tr) > don (hr)
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Vokal 4/ izgovara se priblizno kao njemacki umlaut /y/. Preuzet je takoder u dvije varijante kao // i kao /i/, tj.
kao samoglasnici koji su mu najblizi.

ii >u diikkan (tr) > duéan (hr)
diigme (tr) > dugme (hr)
ii >1i diirbiin (tr) > durbin (hr)

Na kraju rijeci umjesto fonema /e/ rije¢ je dobila nastavak /a/. U hrvatskome jeziku u najviSem slucaju preuzete
rijeci su zenskoga roda, tako je i kod turcizama kako se vidi i kod sljede¢ih primjera:

e>a ¢izme (tr) > ¢izma (hr)
visne (tr) > visnja (hr)
kahve (tr) > kava (hr)

Svaka rije¢ preuzeta iz jednog jezika u drugi podlozna je procesu adaptacije ispoljene u transfonemizaciji. U
nekim navedenim primjerima dobro se vidi da je rije¢ o fonomorfoloskom pitanju, npr. rakt > rakija, koprii > ¢uprija
itd. U ovim rije¢ima ne moze se Cisto odrediti da 1i je rije¢ o transfonemizaciji ili zbog nastavka o
transmorfemizaciji.
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The aim of this paper is a comparison of two texts by Frantisek Svanmer with the novel Derborence by a Swiss regionalist named
Ch. F. Ramuz to point out the very close connections in diverse stages. We work with the interpretation by Ludvik Patera who
revealed the really striking similarities between Svantner’s novel Piargy and the novel by Ramuz. We decided to include the novel
Nevesta hol into our comparative analysis because some of the novel’s parts are markedly similar to the way how the space and
some of the characters are recounted in the Ramuz’s novel. In our paper we try to include our polemics with a negative definition
of the “plagiarism” and we deal with a value of a piece of art in specific cultural context.
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Ciel'om tejto prace je konkretizacia miery vplyvu vybranych diel regionalistov Charlesa Ferdinanda Ramuza a Jeana
Giona na texty dvoch predstavitelov prozy naturizmu — Frantiska Svantnera a Dobroslava Chrobaka. V minulosti
doslo k odhaleniu ,,az prili§ uzkej“ nadviznosti Chrobakovej novely Kamarat Jasek na Gionovu novelu Un de
Baumugnes a Chrobakov text bol oznageny ako plagiat (Felix: 1942). Dalej bola naznadena velka miera podobnosti
medzi textom Piargy od Frantiska Svantnera a romanom Derborence od Ch. F. Ramuza a zaroveii so zdznamom
povesti Prepadnutd dedina od A. Hudcovského (Patera, 1962). V nasSej praci poukazeme aj na to, Ze Ramuzov roman
nebol ingpiraciou len pre jeden Svantnerov text, pretoze aj isté ¢asti Nevesty hol sa napadne podobaji opisom, ktoré
najdeme vo Felixovom preklade zroku 1940. Doélezité bude pre nas terminologické vymedzenie a reinterpretacia
textov na zaklade novsieho vnimania intertextovosti.

Textova lingvistika v sGcasnosti chape intertextovost velmi Siroko, v slovenskom kontexte k takémuto
vymedzeniu smerovala uz od polovice sedemdesiatych rokov (Miko, A. Popovi¢). To znamen4, Ze intertextovost'ou
nebude len ,,0¢ividnd* nadvdznost’ na iny text zvyraznena markerom — sem by sme zaradili priamu citaciu alebo
odkazovanie na tvorbu iného autora spomenutim jeho mena — ale bude fiou aj odhaleny vplyv, in§piracny zdroj, ktory
sa prejavil na ktorejkol'vek rovine sekundarneho textu, a to v réznej miere. Nakolko sa v naSej praci zaoberame
interpretaciami beletristického textu, povazujeme za vhodné terminolégiu textovej lingvistiky istym sposobom
zmiernit’ a prispdsobit’.

Inpiraénym zdrojom naturizmu sa najkomplexnejsie venoval Oskar Cepan, ktory v publikacii Kontiiry naturizmu
zroku 1977 vymenuva diela domacej a svetovej literatary, ktoré sa v ¢ase vzniku smeru teSili velkej Citatel'skej
obl'ube atexty naturistov ovplyvnili vyrazne na viacerych rovinach. Rovnako zdoraziuje aj vysoku mieru vplyvu
biblickych pribehov, mytov a folkloru, ktoré ale neSpecifikuje.

Z hladiska intertextovosti je problematické urcit konkrétny folklorny text, o ktorom uvazujeme ako
o primarnom, a teda ako o tom, ktory inSpiroval nami skimany sekundarny text. Existuje nespocetne vel'a verzii
réznych rozpravok, piesni a balad, niektoré dokonca nemaji ani svoj pisomny zdznam, preto je pre podobny vyskum
maximalne napomocny termin architext, ktory na Slovensku ako prvy pouzil Anton Popovi¢ v publikacii Problémy
literarnej metakomunikdacie. Teoria metatextu uz v roku 1975. V podstate sa neusiluje o hl'adanie primarneho textu
(v Popovicovom ponimani pretextu), ale velmi logicky hl'add mnozinu textov, ktoré maju isté spolocné znaky
aistymi sa mozu, vzhl'adom na regioén (¢i osobu zaznamenavatel'a), 1iSit’. Preto primarny text ,,nebudeme hl'adat’
v dajakom konkrétnom variante, ale v invariante mnoziny metatextov, ktory existuje v komunikacnom vedomi
prijemncov folklornych textov*. (Popovi¢ 1975: 20)

Takymto spésobom uvazuje aj ¢esky slovakista Ludvik Patera, ktory vo svojej kratkej §tadii s ndzvom O vztahu
slovenské Ilyrizované prozy k francouzskému naturismu z roku 1964 (Patera 1964: 253 — 261) hovori o moznosti
tizkych indpiracii v pripade Svantnerovych proz, no na viacerych miestach zdéraziuje autorov maximélny tvorivy
vklad. Odhal'uje podobnost medzi Ramuzovym romanom Derborence (v slovenskom preklade Vrch hrozy)
a Svantnerovou novelou Piargy azaroven hladd aj moznu autorovu motivaciu ,;z domaceho prostredia®. Tu
nachadza v slovenskej povesti o prepadnutej dedine (t& je dostupna v zazname A. Hudcovského zverejnenej
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v Casopise Rozvoj z1.1926-27, Patera ju v plnom zneni prikladd k svojej Studii), ktorej zmiznutie, na rozdiel od
zasypanych kolib u Ramuza, predstavuje akysi ,,zaslizeny trest, o absolitne koreSponduje s vyznenim katastrofy
Piargov. Patera predpoklada, e Frantisek Svantner poznal spominant povest v jej P'udovej podobe zo svojho kraja (a
teda nie Hudcovského zdznam) a vplyvy oboch spominanych textov (resp. textu a architextu) sa v Piargoch prejavili
réznym sposobom. Hudcovského zaznam by nam podl'a Popovicovej definicie mohol sluzit’ ako prvok mnoziny
nesuci zékladné znaky architextu, a teda bude najméa nositel'om dblezitej informéacie.

Ludvik Patera pri vymenuvani podobnosti textov Vrch hréozy a Piargy zddraziuje ich nadCasovost’ a symbolicka
platnost’. Motiv zritenej masy — snehu ¢i skalného masivu je spolo¢ny, spolo¢ny je aj motiv Cistej lasky hlavnych
protagonistov — u Ramuza sa napokon laska stdva uzdravujiicim principom, pomaha dokonca navratu do sveta
zivych, u Svantnera Gista laska a murované steny zachranili Johanku a Klementa pred ,trestom®, ktory padol na
Piargy. V oboch textoch je pritomna tajomnost’ — u Ramuza ide o prasily, ktoré vladnu v horach a prenikaju do sveta
,,dolu“, uSvantnera ide skor o démonické vyjavy, vampirické prejavy postav a apokalyptické vizie (o tych
podrobnejsie Krocanova — Roberts 2001: 403 - 410).

Zaujimavy momet nastane, ked’ sa pozrieme priamo do textu prekladu Josefa Felixa z roku 1940 (1. vydanie)
aupriamime sa na konkrétne Casti a prelozené nazvy. Pozerat sa nebudeme len na samotny text, ale — metaforicky
povedané — na obrazy, ktoré text vykresluje, nakolko vo ,yvizualizovani“ prostredia vysokohorskych pastvin
nachadzame momenty, ktoré pripominaji prostredia zo Svantnerovej Nevesty h6l’ z roku 1946.

Ako sme naznacili vys§ie, Ramuzov roman je (okrem iného) o Cistej a iprimnej laske Antona a Terezky, ktora
dokaze navratit milovaného muza zo sveta mitvych spdt do sveta zivych. Ktomuto motivu sa pripéja
,stajomnovanie prostredia asil, ktoré v iom panuji a katastrofa, ktord akoby prelomila hranicu medzi dvoma
svetmi a ono ,tajomné* sa v romane prehlbuje. Pre nas je v tejto chvili podstatny opis vrchov v noci pred zrutenim
skalného masivu:

Ale Anton zdvihol hlavu: prave bolo pocut novy huk. Zvlastny huk, huk velmi prenikavy a necakany, ktory
prichadzal z hlbin priestoru. Skoro by ste povedali, Ze je to hucanie hromu, pred ktorym zaznel tupy vybuch, a teraz,
hoci neprestaval, bol preryvany zachvevmi, predizovanymi viastnymi ozvenami.

- Ach, povedal Serafin, uz zas zaciaju...
- Kto?

- Coze? Ty si nic¢ nepocul predoslych noci? Tym lepsie, ale to preto, Ze tvrdo spavas. A tiez, Ze nevies, co my to tu
mame za susedov. Nuz, tam hore... Len sa rozpamdtaj, ako sa vola ten vrch... Hej, hreben, kde je ladovec... Hm?
Hja... Peklisko.

Dunenie pomaly tichlo, coraz vicSmi zamieralo, skoro ho uz ani nebolo pocut. Ako ked vanok dosumieva
v stromoch.

- Ved' vies, c¢o sa vravi. Nuz vraj tam hore byva, na ladovci, so Zenou i s detmi.
Dunenie celkom prestalo.

- Casto sa stdva, Ze je zunovany a vtedy povie svojim diablikom: ,, Vezmite gule.” Tam je to, kde je Kolok, ved’
vies, kde je Certov kolok, tam sa oni hravaji. Triafajii kolok gulami. Ach! Krdsne gule, to ti poviem, gule
z drahocennych kameriov... Belasé, zelené, priesvitné... Len sa casto stava, Ze gule netrafia kolok, a vari uhadnes,
kam leti celd ta ich municia. Vies ty, ¢o je za okrajom ladovca, hm? Nic, len priepast. Gule do nej letia. A niekedy,
ked' je mesacno, vidno rutit' sa ich do priepasti, a teraz, lala, prdave svieti mesiac...

(Ch. F. Ramugz, prel. Josef Felix 1940: 10-11)

Prvym bodom, ktory zarezonuje, je vysoky vrch a jeho pomenovanie v slovenskom preklade — Peklisko. Tento
nézov sa az napadne podoba na Svantnerovo Kotlisko z Nevesty hol, a ¢o je zaujimavé, aj popisy prostredia
prepojené s lokalnymi ,,mytmi* st takmer totoZzné — aj v Prietrzinach sa povrava, Ze hore na Kotlisku Zije tajomny
Htamten® so svojou rodinou a jeho deti pri hre so skalami spdsobuju obrovsky hurhaj. Minimalne podobny je aj
moment priepasti, ktora v spojeni s vichmi v oboch spomenutych dielach asociuje sopku, sopecny kotol a spolu
s oboma nazvami — Peklisko a Kotlisko — pekelny kotol, peklo, a teda prepojenie dvoch svetov, v Svantnerovom
texte opat’ s jasnou démonickou konotaciou.

Délezitym bodom je aj mytologické myslenie dedincanov, v odcitovanom uryvku reprezentované Serafinovym
rozpravanim a samozrejmostou, s akou o spominanych javoch hovori. Presne tento model myslenia (takto ho
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definoval Meletinskij, pozri: Meletinskij, prel Viera Sabikova 1989: 194 — 195) sa objavuje aj u Svantnera, dedinsky
kolektiv Prietrzin pripisuje javy vo svojom okoli tajomnym silam, ktoré na viacerych miestach konkretizuje do
podoby praducha, vlkolaka, vlka apod. Hlavné postavy su voboch dielach s ,,povedackami“ konfrontované
a automaticky stotoznené. Mytologické myslenie je charakteristické pre takmer vSetky prozy slovenského naturizmu,
diela sa takto priblizuju panteistickym predstavam a doplifaj ich o funként lyrizaciu a délezité mimo- a medzi-
textové presahy.

Dalsim spoloénym znakom, hned’ po vizudlnom dojme, je aj Stylisticka rovina oboch textov. Odcitovany
Ramuzov roman sa prejavuje vel'mi sugestivne a rozpravanie o javoch ma vysoki mieru senzualnosti. Takto je to
nepochybne aj u Svantnera, spolocna je aj ,hibka“ prezivania a bytie nadobuda az kozmicky rozmer, o sa prejavuje
napriklad aj v opisoch scenérie (u Svantnera aj v inych textoch, napriklad Horiaci vrch).

Co je ale podstatné, Svantner si vypozi¢al vzhl'ad scenérie (a azda aj napodobnil nazvoslovie zo slovenského
prekladu), ale vo svojom vlastnom diele rozvinul Uplne iny pribeh (aj ked’ jeho ¢asovo-priestorové stvislosti st
nesporn€) — laska Libora k Zune je oproti Cistej a oddanej laske Antona a Terezky pudovostou, posadnutostou,
,.erotickym o§ialom* (Mar&ok 1969: 217), u Svantnera ide o ,,Jov* neuchopitelnej Zenskej bytosti, vzt'ah zalibenych
v spominanom Ramuzovom romane je taky stabilny, Ze vSetky prekazky prekond — Libor oproti tomu ciel’ ani
nedosiahne, prekazky mu cestu zahataju dokonale.

Zaujimavou je pre nas aj postava pastiera Plana, ktory u Ramuza predstavuje bytost’ na rozhrani dvoch svetov,
kominukujiicu so svetom mitvych a nemftvych a zaroven aj so svetom zivych. Tato postava na niektorych miestach
vel'mi pripomina Tava — hoci sa povolanim li§ia, svojou izolovanost'ou od dedinského kolektivu a ,,videnim* veci,
ktoré ini nevidia, su si dost’ podobni. Ich prepojenost’ s inym svetom (v oboch pripadoch ide o tajomstva prirody
spojené s prasilami démonického charakteru) moze byt aluziou na mytologické bytosti — v tomto pripade na Pana
z gréckej mytologie (pri Tavovi je mozné uvazovat’ o syntéze réznych mytologickych bytosti, piSe o tom napr. Milan
Sutovec, ktory ho prirovnava k Peranovi a dokonca aj k Luciferovi, porov.: Satovec 1982: 231).

Pri Neveste hol je teda podobnost’ prostredia a sposobu jeho vykreslenia natol’ko vyraznd, Ze sa da uvazovat
nielen o vplyve alebo inSpiracii, ale o uzSom intertextovom vztahu. V pripade natol’ko podobného nazvoslovia ako
Peklisko — Kotlisko si dovol'ujeme vyslovit’ hypotézu o zdmernej intertextovosti. ,,Kotlisko* by v tomto pripade bolo
vel'mi vyraznym markerom (vyraznym prvkom v texte, ktory odkazuje k inému textu), o by nas viedlo k tvrdeniu,
7e intertextovost’ je v tomto pripade aj priznand, v ziadnom pripade teda nepdjde o plagiovanie, ani len o Ciastocné.
Skor by sme mohli uvazovat o alizii v §irSfom zmysle — Tibor Zilka (2011: 83) aluzivnost’ nevnima len na Grovni
Stylistickej figliry, ale v prvom rade ako zdmerny prenos informécie z primarneho textu do sekundarneho textu.
Svantner, ako sme spomenuli vy3Sie, svoj vlastny text rozvinul Giplne inym smerom, hoci isté znaky prostredi zostali
spolo¢né s Ramuzovym, preto potencidlnym odkazom na iny text mohol rozsirit' svoj vlastny text o novy rozmer
amy mozeme vyslovit daldiu hypotézu — tentokrat o Svantnerovej znalosti stidobého literarneho Zivota na
Slovensku, Specialne prekladovej tvorby.

Napriek vyraznej podobnosti vSak Nevestu hol' nenazveme plagiatom, a to ani len Ciastocnym. Vidime totiz
obrovsky rozdiel medzi nadviaznostou Chrobakovho Kamarata JaSeka na Gionov roman Un de Baumugnes, ktory
vysiel v ¢eskom preklade pod ndzvom Clovek z hor. Uz Josef Felix odhalil nekreativne nasledovanie francuzskeho
literarneho vzoru, za ¢o sa Chrobak neskdér sam ospravedliiuje a vo svojom najznamejSom diele Drak sa vracia
v iivode piSe o hladani stratenej cti. Tu je teda rozdiel oproti Svantnerovmu nasledovaniu inoliterarneho vzoru —
spociva v kretivnosti. Je nepopieratelné, Ze dejova schéma, charaktery postav i rozpravaca Chrobak prebral a takmer
nepozmenil.

Napriek tomu méa Chrobakov text isté¢ Specifika, ktoré ho od Gionovho textu odliSuji (lyrizmus u Chrobaka
nesmeruje k gionovskému regioanlizmu, ale predstavuje uz naturisticku tendenciu; o sa tyka rozsahu — Chrobakov
text je zbaveny epickej Sirky; isté vyrazné odliSnosti najdeme aj v deji), Anton Popovi¢ (1975: 107) uvazuje
o hodnote literarneho diela z hl'adiska jeho kontextu. To znamend, Ze sa Chrobakovho diela, takpovediac, ,,zastava‘“
aapeluje na jeho funkciu v kontexte slovenskej literatiry arozvijajuceho sa naturizmu. Totiz, Popovi¢ tvrdi, ze
Chrobédkovo dielo (hoci z velkej Casti plagiat) ovplyvnilo slovenského Citatela a dokonca aj vyvin slovenskej
literatury do véac¢Sej miery, nez to bolo v pripade ,,originalu® (Popovic¢ 1975: 107).

Literatira vSak nie je chronologickym striedanim obdobi ani delenim diel na plagiaty a originaly. Funguje ako
zivy organizmus, ktory sa tvaruje pod vplyvom rdznych faktorov. Jednou zo skupin tychto faktorov je preklad
z inojazy¢nych literatur a prirodzené nasledovanie vyraznych tendencii, ktoré sme v pripade Dobroslava Chrobaka
a Frantika Svantnera blizsie charakterizovali. Povazujeme za nemozné odhalit’ vietky konkrétne vplyvy na isty smer
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¢i na tvorbu konkrétneho autora, na druhej strane aktikol'vek jasne preukézatelni konkretizaciu povazujeme za
zaujimava. Je nesporné, Zze Derborence a Un de Baumugnes ovplyvnili diela, o ktorych sme hovorili vyssie a
zaujimavé je aj to, ze ovplyvnili slovensku literatiru, Ze v podstate zohrali v jej dejinach a v procese jej formovania
vel'mi vyraznu tlohu.
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Slaskie memy internetowe

The functions and features of Internet memes allow creating a community network that is connected in drawing satisfaction from
a common, playfil and active participation in their creation, transmission, and decoding. Although memes are a mechanism of
global communication, they can easily assimilate into the local environment. Seen from this perspective, they are an example of
indigenization. The purpose of this article is to analyze Silesian memes as a glocalization phenomenon. In accordance with recent
research findings concerning Internet-based memes, 1 attempt to show the strategies and practices of users who are also the
creators and transmitters of them. The analysis of Silesian memes shows local ways of adopting global mechanisms of
communication.

Keywords: cyberculture, virtual folklore, indigenization, stereotypes, internet meme

Memy internetowe to zjawisko o charakterze globalnym, ktore intryguje nie tylko rozmitowanych w ich §ledzeniu
oraz tworzeniu uzytkownikow internetu, lecz takze badaczy reprezentujacych rézne dziedziny naukowe (od teorii i
antropologii nowych medidow, przez kulturoznawstwo i folklorystyke po jezykoznawstwo i socjologi¢). Specyfika
memdéw wymaga podjecia interdyscyplinarnych analiz, ktore potrafityby uja¢ w sposéb catosciowy to zjawisko
cyberkultury. Przyktad $laskich memoéw internetowych wskazuje na potrzebe poszerzenia dotychczasowego
spojrzenia badawczego o zagadnienia zwigzane z tworczym wykorzystaniem memow na rubiezach ich obiegu, czyli
podjeciem analizy zjawiska indygenizacji przejawiajacej si¢ w praktykach uzytkownikow sieci.

W strong definicji

Etymologia nazwy 'mem' zostata w literaturze naukowej dostatecznie wyjasniona (Dawkins 2007: 244;
Blackmore 2002: 28; Kaminska 2011: 60; Marak 2013: 134; Shifman 2014: 37-40). Z tego wzglgdu uwazam za
wystarczajace przypomnienie, ze pojecie memu zostalo zaczerpnigte z socjobiologicznej teorii Richarda Dawkinsa,
zgodnie z ktéra mem rozumiany jest jako najmniejsza jednostka informacji kulturowej, przenoszong i powielana
metoda nasladownictwa. Zgodnie z t3 definicja memy nalezy traktowa¢ jako niematerialng ide¢ (obecng w pamigci
cztonkow danej spoteczno$ci) lub jej wizualng, zmaterializowanag realizacje.

Jednakze socjobiologiczne objasnienie jest niewystarczajace dla okreslenia specyfiki memow funkcjonujacych w
cyberprzestrzeni (Marak 2013: 135). W teorii Dawkinsa mem jest zachowywany przez cztonkow danej kultury, co
nie ma przetozenia na memy internetowe, ktoére sa efemeryczne i ciggle poddawane rekontekstualizacji. Henry
Jenkins (Jenkins, Ford i Green 2013: 18-19) podkres$la, ze bltyskawiczne rozprzestrzenianie si¢ memow
internetowych wskazuje na ich automatyczng replikacje (self-replicating), ktéora warunkowana jest autonomicznymi
dziataniami uzytkownikdw sieci, co przeczy genetycznej determinacji. Dlatego amerykanski badacz postuluje
zaprzestania stosowania pojgé wbrew ich pierwotnemu znaczeniu ('mem', 'wirusowy').

Limor Shifman w odr6znieniu od Jenkinsa zauwaza uzyteczno$¢ uzywania elementdw socjobiologicznej teorii
memow, gtdéwnie z tego wzgledu, ze pojgcie 'mem' jest powszechnie stosowanym okre§leniem zar6wno wsrod
uzytkownikow sieci i badaczy. Jednak przyznaje, ze zasadnicze wykorzystywanie teorii ewolucji do opisu rozwoju
cywilizacyjnego i kultury jest uproszczong oraz niewlasciwg analogig (Shifman 2014: 9-13; 2013: 364; Jenkins
2014a).

Warto w tym miejscu doda¢, ze internet — w tym takze memy — nie stanowia zrédla pewnej, rzetelnej wiedzy.
Nowe media w odréznieniu od mediow tradycyjnych charakteryzuja si¢ wiedza rozmyta, niedomknieta i
domniemana, a zatem watpliwa. Jednakze niepewno$¢ przeklada si¢ na immanentny walor internetu: uzytkownik jest
zachgcany do aktywnego procesu poznania, sprawdzania informacji, obrania postawy sceptycznej. To z kolei
potencjalnie moze sta¢ si¢ zacheta do samodzielnego, tworczego i krytycznego korzystania ze zgromadzonej w
internecie wiedzy (Pleszczynski 2009). Dotyczy to takze memow internetowych, ktdre zawieraja subiektywny
przekaz uzytkownikoéw sieci. Memy posiadajg potencjal wykraczania poza samg funkcje¢ rozrywkowa i zawierania
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okreslonego znaczenia. Dla 0s6b nieznajacych kontekstu (tj. niesledzacych zmian i pojawiania si¢ nowych trendéw)
krazace w sieci memy moga by¢ niezrozumiate, poniewaz na poziomie denotacyjnym wigkszos¢ tzw. wirusowych
meméw to kolaz powstaly z polaczenia réznych elementdéw. Poziom konotacyjny wymaga od odbiorcy
doswiadczenia audiowizualnego, zatem pewnego rodzaju wiedzy.

W literaturze naukowej odnalez¢é mozna roézne sposoby definiowania meméw internetowych. Okreslano je jako
graficzne makra (Sienko 2009), e-znaki, przejawy e-folkloru (Kaminska 2011) czy tez mechanizmy mediacyjne
(Marak 2013). Wigkszo$¢ z dotychczasowych analiz skupiata si¢ na poszczegdlnych aspektach memoéw: ich
funkcjach, znaczeniach, tresci, formie czy praktykach uzytkownikéw sieci. Najszersza definicj¢, ktéra ma
obejmowaé memy calosciowo, zaproponowata Shifman (2014: 39-41; 2013: 367). Zdaniem badaczki memy
internetowe sg rozproszonymi w sieci jednostkami tre$ci zawierajagcymi w sobie kilka wymiarow memetycznych (tj.
nasladowczych), ktore ztaczone sa w grupy o wspolnych cechach. Sa nimi: tre$¢, forma i intencja tworcy. Definicje
dookreslaja ponadto trzy podwymiary: struktury partycypacji, konwencja (w rozumieniu goffmanowskich ,,kluczy”,
czyli tonu 1 stylu komunikacji) oraz funkcje komunikacyjne (analogiczne do funkcji jezyka zaproponowanych przez
Romana Jakobsona). Szeroka perspektywa precyzyjnie okre§la specyfike i wewnetrzng réznorodno$é memow
internetowych. Glegbia oraz zr6znicowanie spotecznych i kulturowych struktur sprawiaja, ze — zdaniem Shifman —
memy internetowe mozna traktowac jako forme¢ (post)modernistycznego folkloru (2014: 15).

Globalny obieg memow internetowych

Memy internetowe zyskaly globalng popularno$¢ za sprawag kilku podstawowych wlasciwosci.
Nieskomplikowana forma i tre§¢ utatwia przyswajanie memu, a takze ich transmisj¢. Istotna nie jest sensownos$¢
przekazu, lecz jego ,,zarazliwos$¢” oraz mozliwie najsprawniejsza replikacja. Popularno$¢ memow jest zmienna, przy
czym schytek powodzenia nie oznacza definitywnego konca, poniewaz sie¢, spetiajac funkcje przechowywania
danych, zapewnia krazagcym w nim memom wzglednie nieprzerwane istnienie (Kaminska 2011).

Uzasadnienia popularnosci memoéw nalezy doszukiwaé si¢ zwlaszcza w ich wiasno$ciach komunikacyjnych.
Shifman wskazuje na trzy efekty zwrotu wizualnego w cyberkulturze, ktore posiadaja przetozenie na globalne
rozprzestrzenienie si¢ memow internetowych jako obiektow wizualnych (Jenkins 2014b). Po pierwsze stwierdza, ze
memy funkcjonuja poza kontrola wiladzy, dlatego jak mato ktére medium umozliwiajg mieszanie polityki i
popkultury. Po drugie, posiadaja polisemiczny potencjal, co oznacza, ze s3 otwarte na réznorodne odczytania i
zmiany. Po trzecie, obrazy tatwiej rozprzestrzeniaja si¢ i pozostaja w pamigci niz stowa. Te trzy aspekty dowodza o
glebokim potencjale, jaki tkwi w obrazach krazacych w sieci.

Memy, posiadajac popularnos¢ o zasiegu globalnym, poddawane sa licznym zabiegom ze strony uzytkownikow
sieci. Oprocz wskazywanych przez Kaminska (2011: 64) praktyk, nalezy takze zwroci¢ uwage na zjawisko translacji.
Moze ona przybiera¢ rozmaitg postaé, poczawszy od przektadu wiernego po artystyczng reprodukcje (Bukowski i
Heydel 2009). Z jednej strony mozna zinterpretowaé zjawisko translacji memow jako przedtuzenie i rozszerzenie ich
popularnosci na odbiorcéw nieznajacych jezyka pierwowzoru. Z drugiej strony przekladanie meméw na jezyk
rodzimy uzna¢ mozna za formg¢ indygenizacji. Jako przyktad poshuzy¢ moga memy $laskie, a zwlaszcza te, ktore w
warstwie tekstualnej wykorzystuja gware.

Nalezy wskaza¢, ze definicja '$laskich memoéw internetowych' moze w sobie zawiera¢ szeroki zbior artefaktow,
do ktorych nalezatoby zaliczy¢ zardwno memy polsko- i §laskojezyczne, a takze te, w ktorych pojawiaja si¢ tresci
pro- i antyslaskie. Z tego wzgledu uwazam za stosowne ograniczenie poj¢cia 'Slaskie memy internetowe' tylko do
tych, ktére zamieszczane sg na stronach im poswigconych (np. Klopsztanga.eu oraz strony Godac¢ niy ma ganba,
Hasiok i Slonski suchar na dzisiej na portalu Facebook), charakteryzuja si¢ wykorzystaniem zapisu gwarowego i/lub
motywow zwigzanych ze Slaskiem, a zawarta w nich intencja twoércy wskazywa¢ moze na emocjonalng wiez z
regionem.

W przypadku memoéw w zapisie gwarowym mozna mowic o translacji, ktorych pierwowzorami sg gtownie memy
anglojezyczne i1 polskojezyczne. Wérdd memoéw gwarowych nalezy wyrdozni¢ ich dwa rodzaje: korzystajace z
alfabetu §laskiego (najczesciej stosowanym alfabetem jest tzw. §labikorzowy szrajbonek proponowany przez
stowarzyszenie Pro Loquela Silesiana) lub dostosowujace znaki alfabetu polskiego. W zaleznoSci od
skomplikowania tresci, translacja moze by¢ wierna (il. I i IT) lub dostosowana do kompetencji odbiorcy (il. IIT i IV).

Slaskie memy internetowe kontynuuja popularne rodzaje i warianty, czasem doprowadzajac do miksowania
formy rozpoznawalnego memu ze znanymi dowcipami. Jednakze tworcy §laskich memoéw nie ograniczajg sie do
tylko nasladowania anglo- i polskojezycznych pierwowzordw czy tworzenia memow zwigzanych z aktualnymi
wydarzeniami politycznymi, kulturowymi lub spolecznymi. Specyficzng grupa sa memy poruszajace motywy
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zwiazane ze Slaskiem, z czego prawdopodobnie najwiekszym zbiorem tematycznym jest kultura gérnicza. Na
przetomie listopada i grudnia, czyli w okresie zblizajacej si¢ Barborki (il. V), zauwazy¢ mozna nasilenie ich
powstawania. Jednak nie tylko to §wieto stanowi inspiracje dla tworcow memow internetowych, poniewaz wystepuja
takze motywy zwigzane m.in. z postindustrialnym krajobrazem Slaska. Memy internetowe podejmujace watki
zwiazane ze Slaskiem mozna traktowaé jako wyraz emocjonalnego stosunku, jaki posiadaja ich tworcy wzgledem
swojej matej ojczyzny. Jednak wazniejszy jest fakt, ze uzytkownicy sieci wykorzystuja globalne narzedzia do
przekazu istotnych z subiektywnego punktu widzenia tresci, zawierajace w sobie wartosci, mysli i poglady znaczace
dla tworcy.

Inng charakterystyczna grupa sa zartobliwe obrazki, ktére albo nasladuja typowe dla humoru internetowego
motywy, albo — w czym réwniez przejawia si¢ specyfika $laskich memoéw — korzystajg z ludowych stereotypdéw oraz
lokalnych antagonizméw. Jednym z najcze$cie] wystepujacych tematéw internetowych zartow jest Zaglebie
Dabrowskie (il. VI). Za sprawg internetu niewybredne dowcipy, zwlaszcza o Sosnowcu, wykroczyly poza
dotychczasowy ograniczony obieg przekazu ustnego. W internecie $mieciowe tresci (a za takie mozna uznac
obrazliwe memy) dostgpne sg dla szerokiego grona odbiorcow, dlatego nie powinno dziwi¢, ze za sprawg memow
ponownie rozgorzat trwajacy od XIX wieku konflikt pomiedzy Slazakami a Zaglebiakami (Josko 2013; Zimmerman
2010).

Specyficzny humor ugruntowuje podzialty w spoleczenstwie, cho¢ nie nalezy stereotypow uznawaé za
jednoznacznie negatywne. Stereotypy to heurystyki umystowe (Kofta 2004: 15), czyli uproszczone konstrukty
mys$lowe, ktére wyreczaja ludzi z prowadzenia poglgbionych procesow poznawczych. Shuzg kategoryzacji, czyli
wpisaniu $§wiata w okre§lony uproszczony porzadek. Stereotypy, bedac podstawa opozycji swdj-obcy, maja na celu
umocnienie wizerunku witasnej wspolnoty (2004: 11). Internet, cho¢ utatwia dostgp do wiedzy, zawiera w sobie
takze tresci o szczatkowych walorach poznawczych, ktdre nie majg na celu edukowania odbiorcéw, lecz skupienie
ich uwagi na komunikacie (Jenkins 2014b). Dlatego memy opieraja si¢ na stereotypach, co wyraza si¢ m.in. w ich
krotkiej formie przekazu.

Memy s3 narzedziem wyrazania emocji tworcéw, z ktorymi mogg utozsamia¢ si¢ odbiorcy. Strony poswigcone
memom skupiaja uwage tych uzytkownikéw sieci, ktorzy czerpia przyjemnos¢ z odbioru przekazéw wizualnych o
$cisle okreslonym charakterze. Staja si¢ miejscem w cyberprzestrzeni, wokot ktdrego tworzy si¢ wspdlnota o
otwartej i luznej strukturze. Zbytnim uproszczeniem byloby stwierdzenie, ze tylko Slazacy stanowig grupe odbiorcza
$laskich meméw. Niewatpliwie koncentruja one w znacznej czesci osoby, ktore z zawarta w nich trescig si¢
utozsamiajg i traktujg jako co$ swojskiego, jednak regionalne memy staty si¢ fenomenem na szersza skalg. Wsrod
Polakéw odmienno$¢ memow $laskojezycznych moze intrygowac lub sama w sobie stac si¢ zartem. Na tym polega
polisemiczno$¢ memow, czyli otwarcie na rozne odczytania i nadawane przez odbiorcéw znaczenia (Jenkins 2014b).

Jednym z celow tworcow $laskich memow, obok aspektu ludycznego czy samorealizacji, jest proba wptynigcia
na $wiadomo$é Slazakow i zachecenia ich do uzywania gwary rowniez w przestrzeni sieci internetowes.
Osobliwos$cia jest zastosowanie formy meméw internetowych do tworzenia stowniczkéw obrazkowych (il. VII i
VIII). Wykorzystuja one popularna form¢ memu sktadajacego si¢ z umieszczonego w centrum obrazu oraz
znajdujacego si¢ w gornej oraz dolnej czgsci memu tekstu. Centralny wizerunek stanowi wyjasnienie gwarowego
sfowa (stowniczki obrazkowe zamieszczane na stronie Hasiok posiadajg takze thumaczenie na jezyk polski, a
kolorystyka tta nawigzuje do barw $laskiej flagi, zob. il. VII). W drugiej linii tekstu najczgsciej umieszczona jest
powtarzalna fraza zachecajaca do uzywania gwary (np. ,,Godej po $lonsku”), w domysle nie tylko w komunikacji
werbalnej, lecz takze pisSmiennej w internecie.

Stowniczki obrazkowe stanowia przyktad ulokalnienia memoéw internetowych. Zmianie ulegta nie tylko forma,
lecz takze funkcje — w tym przypadku edukacyjna i zachgcajaca — ktore wykroczyty poza dominujace tendencje. W
zalewie $mieciowych tresci stowniczki obrazkowe sa unikalnym rodzajem memu internetowego, ktéry zawiera w
sobie pierwiastek rzetelnej wiedzy. Posiadajg one takze szersze grono odbiorcze, poniewaz ich adresatami sa w
szczegdInosci osoby nieznajace $laskiej gwary. O ile memy oparte na stereotypach, jesli je odbiera¢ poza kontekstem
dowcipu, sg komunikatami warto$ciujacymi i szowinistycznymi, to stowniczki obrazkowe pozbawione sg
negatywnego nacechowania.

Powyzsze ustalenia dowodza, ze $laskie memy sa grupg zréznicowanych memow internetowych, ktore
niewatpliwie wymagaja poglebionych badan. Przytoczone przyklady nie tworza typologii $laskich memow,
poniewaz nie to bylo celem analizy, lecz ukazanie réznorodnoséci praktyk uzytkownikéw sieci wskazujacych na
obecno$¢ okreslonych tendencji tworczych, w tym dziatan translacyjnych i rekontekstualizacyjnych. Szczegdlnym
wymiarem $laskich memoéw sg obrazy, ktore Swiadcza o wystepowaniu zjawiska indygenizacji w cyrkulacji memow
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internetowych w cyberprzestrzeni. Nie sg one unikatowym zjawiskiem, na co wskazuje powstawanie memow
kaszubskich czy podlaskich. Podstawowa wartos$cig regionalnych memow jest promowanie w internecie zachowan
wzmacniajgcych tozsamos$¢ regionalng uzytkownikoéw sieci, co przejawia si¢ w zachegcaniu do stosowania gwar i
jezykow regionalnych. Dziatania te, bedace reakcja na obawy zwigzane z zagrozeniem dziedzictwa niematerialnego
kultur regionalnych, pokazuja, ze praktyki uzytkownikéw sieci czesto wykraczaja poza globalne tendencje i
posiadaja potencjal ulokalnienia masowych narzgdzi komunikacyjnych, nadania im nowych znaczen, form, i
konwencji.
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Powstanie i upadek Jugostawii w komiksach Radosav. Poranna mgta
Borisa Stanicia i Pozdrowienia 7 Serbii Aleksandra Zografa

I would like to present the objectives of Aleksandar Zograf and Boris Stani¢, the serbian authors, who use the comic art to refer
the history of their country. I will focus on the main characters of both works, who are witnessing the emergence of a new order
in the country. 1 will analyze how both authors reflect the difficult reality of the people of Serbia. Moreover, I will also analyze the
artistic means that authors had used in their comic books. At the end I will present how Zograf and Stanic refer to negative
stereotype of Serbs created by global media.

Keywords: comics, war, Yugoslavia, Aleksandar Zograf, Boris Stani¢

Komiksowi tworcy zwigzani ze sceng alternatywng czesto odnosza si¢ w swoich pracach do wilasnych przezy¢.
Dzigki temu tworza osobiste i bardzo interesujace historie. Najbardziej znanymi komiksami opartymi na osobistych
doswiadczeniach autora lub jego rodziny sa np. Maus Arta Spiegelmana, Persepolis Marjane Satrapi czy Pjongjang
Guy'a Delisle'a. Rowniez w Serbii dziata wielu rysownikéw i scenarzystow, ktorzy w swoich pracach odnosza si¢ do
osobistych doznan np. z czaséw konfliktu rozgrywajacego si¢ na Batkanach w ostatniej dekadzie XX wieku lub
powzigtych z opowieséci rodzinnych. Najbardziej charakterystycznym serbskim artysta, ktory tworzac opowiesci w
obrazach wykorzystuje wlasne przezycia, jest Sasa Rakezi¢, znany na catym $wiecie jako Aleksandar Zograf. Jego
dzieta wypetniaja autobiograficzne watki, osobiste przemyslenia, jak rowniez elementy oniryczne i fantastyczne (jak
cho¢by w komiksie Pozdrowienia z Serbii). Sposrod przedstawicieli mlodszego pokolenia alternatywnych tworcow
komiksowych zdecydowanie wyrdznia si¢ Boris Stanié, ktorego dzielo Radosav. Poranna mgla opisuje losy jego
dziadka w pierwszych latach po drugiej wojnie s$wiatowej. Komiks zdobyl trzecie miejsce na Ligatura Pitching 2011
w Poznaniu, dzigki czemu zostat wydany w Polsce. W niniejszej pracy chcialabym zanalizowaé, jak Stani¢ oraz
Zograf przedstawiaja w swoich komiksach powstanie i upadek Jugostawii. W dzietach obu tworcow pochodzacych z
Panceva duzy nacisk ktadziony jest nie tylko na ukazanie historii jednostki, lecz takze na zaprezentowanie sytuacji
spolecznej oraz gospodarczej tzw. drugiej Jugostawii (Benson 2011:321).

Powstanie Jugostawii. Radosav. Poranna mgia Borisa Stanicia

Akcja komiksu Stanicia rozpoczyna si¢ tuz po wojnie. Zawarta w nim historia ukazana jest na tle tworzenia si¢
na nowo Jugostawii, gdy powojenne Batkany byly wyniszczone, gospodarka zrujnowana, infrastruktura
zdewastowana, a panstwo nie moglo poradzi¢ sobie z problemem braku zywnosci. Pierwsze wspomnienia Radosava,
dziadka autora, sa bardzo mgliste i dotyczg niezwykle cigzkiej sytuacji mieszkancow wsi tuz po wojnie. Tytutowy
bohater, tak jak wiele innych dzieci w tamtych czasach, trafit do domu dziecka, poniewaz jego rodzice nie byli w
stanie wyzywi¢ wszystkich cztonkow rodziny. W 1947 roku chtopiec postanowit przenies¢ si¢ do placowki w
Mataruskiej Banji, by w fabryce wagondéw nauczy¢ si¢ zawodu. Praca w zakladzie byla nad wyraz cigzka, a
przebywajacy tam chlopcy otrzymywali bardzo mate porcje zywieniowe. Radosav zostal wyrzucony z domu dziecka,
poniewaz chciat oszuka¢ kucharke i otrzyma¢ dodatkowsg porcj¢ zupy. Bohater postanowit wigc wroci¢ do domu, by
pomdbce swojej matce. Po jej $mierci przeprowadzit si¢ do siostry Jelki oraz jej m¢za.

Autor przedstawia swojego dziadka jako czlowieka o niezlomnym charakterze, ktéry zawsze che¢tnie pomagat
innym. Tytutowy bohater nigdy nie chciat by¢ dla kogokolwiek cigzarem, dlatego gdy sytuacja w domu siostry
stawala si¢ coraz cigzsza, opuscil rodzine Jelki i zdecydowat si¢ wstapi¢ do wojska. W komiksie mlodego Serba
Radosav czgsto przedstawiany jest przy wykonywaniu niezwykle cigzkich prac, jak budowa drogi, minowanie
studni czy wbijanie klin6w mlotem kolejarskim. Mimo to podchodzit do obowiazkéw z entuzjazmem, a prace
Htraktowat (...) jak sport i przyjmowat z lekkoscig” (Stani¢ 2011: 38). Znaczace jest takze imi¢ gldwnej postaci —
Radosav — ktére mozna przettumaczy¢ jako ,.caty rad” czy ,peten checi”. Pracowito$¢, uczciwo$¢ i przede
wszystkim tatwowierno$¢ bohatera chciaty wykorzystaé Leposava i jej matka, kobiety napotkane przez Radosava,
ktore w zamian za pracg i opieke nad gospodarstwem zaoferowaty mu czes$¢ przysztych zbioréw. Bohater przystat na
ta oferte i zajmowatl si¢ ich majatkiem. Kobiety, gdy tylko zasiane rosliny zaczg¢ty wydawaé plony, zdecydowaty sig
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pozby¢ chtopca oraz sprzeda¢ wszystkie uzyskane warzywa i owoce. Kiedy Radosav ustyszat o ich zamiarze,
postanowit zabra¢ czg$¢ zbioréw i przeprowadzié si¢ do siostry.

Komiks Stanicia z jednej strony moze by¢ traktowany jako §wiadectwo ksztaltowania si¢ nowego tadu, czasow
tworzenia si¢ socjalistycznej Jugostawii. Z drugiej strony odbiorca powinien mie¢ na uwadze, ze dzieto zostato
oparte na wspomnieniach przekazanych przez dziadka. Pracujac nad Radosavem artysta positkowat sig¢
zapamigtanymi przekazami ustnymi i dawnymi zapiskami, ktore konsultowat ze swoja babcia. Sposdb tworzenia tej
opowieSci w obrazach oraz zastosowana w niej konstrukcja pamigci moze nasung¢ na mysl charakterystyke
postpamigci stworzonej przez Marianne Hirsch. Jednak mimo zbiezno$ci z wytycznymi, jakie w swojej teorii
przedstawita badaczka, np. dwupokoleniowy dystans, zaangazowanie autora w przedstawienie loséw czionka
rodziny czy wreszcie to, ze tragiczne wydarzenia znane sa Staniciowi tylko z rodzinnych opowiesci (Dabrowski
2011: 257-260), komiks ma za zadanie przede wszystkim ocali¢ od zapomnienia losy jego dziadka i wyr6zni¢ jego
posta¢. Mozna stwierdzi¢, ze autor chce upamig¢tni¢ przodka, a nie uporaé si¢ z jego traumatycznymi
dos$wiadczeniami.

Rysunki w dziele mlodego tworcy moga wydawaé si¢ odbiorcy bardzo niedbate, czasami wrecz mato czytelne i
przywodzace na mysl malarstwo ekspresjonistyczne. Przez uzycie takiego sposobu tworzenia kadrow artysta zwraca
uwage na prymitywno$¢ przedstawionego §wiata. Zauwazalna jest tez wyrazna opozycja pomiedzy dobrem i ztem.
Autor bardzo sugestywnie rysuje diaboliczng postaé, ktéra pojawita si¢, gdy mlody bohater zostaje uderzony
kamieniem podczas minowania studni. Na szczegdlng uwage zashuguje roéwniez przedstawienie takich postaci, jak
Leposava i jej matka, wujek DiSa czy wreszcie kierownik domu dziecka i urzednik, ktdre sa narysowane bardzo
niedbale. Ich ciata sg znieksztatcone, zdeformowane, dzigki czemu stajg si¢ bardzo sugestywne dla odbiorcy. Ten
zabieg mlodego artysty mozna skomentowaé stlowami Jerzego Szylaka: ,deformacja wizerunku w komiksach
nieodmiennie jest swiadomym zabiegiem artystycznym [...] obrazy, ktoérych tworcy postuzyli si¢ deformacija [...
majg za zadanie] podkresli¢ to co najistotniejsze w przedstawionym widoku rzeczy” (Szytak 2000: 39-40). W tym
przypadku bedzie to zty charakter wymienionych postaci i negatywna ocena ich postepowania.

W Radosavie mtodemu twoércy udato si¢ ukazaé problemy, z jakimi borykata si¢ ludno$¢ wiejska w okresie
powojennym. Nowe wiladze Jugostawii musialy przeprowadzi¢ wiele reform, by zlikwidowaé problem glodu,
odbudowa¢ zniszczong infrastrukturg czy restrukturyzowac przemyst, ktory dotad nastawiony byt na zaspokajanie
potrzeb frontu. Wprowadzono reform¢ walutowa, ktora ujednolicita system monetarny w tworzacym si¢ kraju. Byta
to reakcja na rozwijajacy si¢ nielegalny handel i spekulacje finansowe spowodowane powszechnymi brakami w
zaopatrzeniu (Walkiewicz 2009: 158-159). Przyktadem radzenia sobie w tej trudnej sytuacji byto postepowanie
matki Radosava. Kobieta jako jedyna we wsi potrafita snu¢ osnowy ploétna. Sama szyla ubrania, ktére potem
wymieniata w Belgradzie na inne niezbedne towary. Gdy wracata ze stolicy do wsi, zdobyte rzeczy zamieniata na
jedzenie. Kolejnym problemem z ktorym komunistyczna wiladza chciata si¢ uporaé, byly spustoszenia w
infrastrukturze spowodowane dziataniami wojennymi. By przyspieszy¢ odbudoweg zniszczonych miast, drog,
mostow oraz linii kolejowych, propagowano ide¢ pracy dobrowolnej. Organizowano masowe akcje, popularyzowano
wspotzawodnictwo. Ta forma odnowy panstwa, jak pisze Wiestaw Walkiewicz, ,,dla KPJ [Komunistyczna Partia
Jugostawii] w warunkach spustoszonego kraju, powszechnego niedostatku stanowita [...] nieomal jedyny $rodek w
dziele normalizacji zycia” (2009: 159). Taka pracg wykonywat rowniez tytulowy bohater komiksu Stanicia. Wraz z
innymi mieszkancami wsi pomagat przy budowie fragmentu drogi oraz mostu.

Upadek Jugostawii. Pozdrowienia z Serbii Aleksandra Zografa

Na komiks Aleksandra Zografa Pozdrowienia z Serbii. Dziennik komiksowy z czasow konfliktu w Serbii sktadaja
si¢ prace powstate na przestrzeni dziesigciu lat. W swoim dziele autor przedstawia wydarzenia z lat 1991-1997 oraz
1999-2001. Opowieéci z pierwszego okresu to przede wszystkim diuzsze formy komiksowe, w tym: Zycie pod
sankcjami, Jeden dzien w Serbii czy Wszyscy przeciw sobie i Bog przeciw wszystkim. W drugiej czesci zebrano
krotkie komiksy zajmujace pojedyncza planszg, ktore skladaly si¢ na cykl Pozdrowienia z Serbii. To swoisty
dziennik autora, w ktérym ukazane sg najwazniejsze wydarzenia spoteczne i polityczne oraz osobiste przemyslenia
dotyczace trudnej sytuacji spoteczenstwa serbskiego.

Zograf w pierwszej czesSci Pozdrowien z Serbii przedstawia sytuacje Serbow podczas konfliktow z Chorwacja
oraz Bos$nig 1 Hercegowing. Krotkie, kilkuplanszowe komiksy maja charakter fragmentaryczny. Odbiorca styka si¢ z
realistycznymi rysunkami przeplatanymi metaforami i wizjami autora. Twdrca stara si¢ przedstawié, jak zmienialo
si¢ zycie przecigtnego mieszkanca Serbii. W pracach ukazani sg najczg¢$ciej zagubieni ludzie, zdani przede
wszystkim na siebie. Duza rolg w ksztattowaniu spoteczenstwa autor przypisuje mediom. Gdy panstwa zachodnie
natozyty na jego kraj sankcje, ktore uderzyty gléwnie w zwyklych obywateli, w telewizji zaczety pojawiac si¢
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programy przekazujace wskazowki gospodyniom domowym na temat prowadzenia domu w sytuacji ciggtego braku
niezbednych artykutow. Wiele osob, ktérych nie sta¢ bylo na optacenie lekéw czy wizyty u lekarza, szukato pomocy
u r6znych znachoréw. Kwitl takze handel wymienny, a wig¢zi rodzinne wzmacniaty si¢, poniewaz w czasie kryzysu
Iudzie bardziej potrzebowali swojej pomocy.

W dhuzszych formach komiksowych autor stara si¢ przedstawi¢ przyczyne wybuchu konfliktu. Serbow,
Bosniakéw i Chorwatéw przedstawia jako trzyglowa postac, ktorej jednakowe glowy nie potrafig si¢ porozumiec.
Jest ona symbolem zwasnionych bratnich narodow. W swojej pracy autor wyraza przekonanie, ze wydarzenia w
Chorwacji czy Bosni i Hercegowinie byty prowokowane gltownie przez wypowiedzi politykéw o skrajnie
nacjonalistycznych pogladach, ktorzy starali si¢ sktoci¢ zyjace dotad w zgodzie narody Jugostawii. W oficjalnych
mediach (radiu i telewizji) transmitowano ich wystapienia w bezkrytyczny sposob, a jakiekolwiek proby zaktadania
opozycyjnych rozglosni bylty szybko zwalczane. Sytuacja byta takze komentowana przez intelektualistow, jednak
zwykli ludzie nie chcieli stucha¢ doglebnych analiz rzeczywistosci, w ktorej zyli. Raczej pragneli oderwac si¢ od
posgpnej codziennosci i postucha¢ piosenek gwiazd niezwykle popularnego w tym czasie turbo-folku.

Druga cze$¢ komiksu przedstawia wydarzenia zwigzane z konfliktem w Kosowie, bombardowaniem Serbii przez
sity NATO oraz obaleniem rzadu Slobodana MiloSevicia. W kroétkich, jednoplanszowych formach komiksowych
Zograf, oprocz przedstawienia najwazniejszych probleméw spoteczno$ci, zawiera takze informacje dotyczace
istotnych wydarzen ze $wiata polityki. Tworca stara si¢ ponadto ukazywaé absurdy zwigzane z dziataniami
politycznymi na arenie mi¢dzynarodowej. Krytykuje decyzj¢ o przeprowadzeniu atakéw bombowych i w kolejnych
planszach cyklu ukazuje skutki nalotéw na Serbi¢. Pokazuje, ze podczas akcji cierpieli przede wszystkim
mieszkancy bombardowanych miast (Walkiewicz 2009: 283). Dodatkowo na panstwo nadal natozone byty sankcje, a
gospodarka wcigz nie mogta si¢ podnie$¢ po poprzednim konflikcie. Mieszkancy w dalszym ciggu borykali si¢ z
niedostatkami najpotrzebniejszych artykutdw, natomiast §wiatem polityki wstrzgsaty masowe manifestacje oraz serie
morderstw dokonywanych na najwazniejszych osobach w panstwie. Jedna z tych ofiar byt Zeljko ,,Arkan”
Raznatovi¢, przywodca paramilitarnych oddziatow ,,Tygrysy” (Benson 2011: 240), ktéremu Zograf poswigcit jeden
z odcinkéw cyklu. Dodatkowo tworca porusza problem masowych mordéw dokonywanych na ludno$ci cywilnej
wykonywanych zaréwno przez Serbow, jak i kosowskich Albanczykow.

Autor przedstawia w dziele nie tylko swoje krytyczne stanowisko wobec toczonych wojen, opisuje takze
przygody swoich przyjaciot oraz relacje zomierzy z frontu. Wielu wojskowych wykorzystywato sytuacje ogolnego
chaosu i1 podczas walk pladrowalo opuszczone przez cywildéw domy. Znalezionymi rzeczami handlowali
przemytnicy. Zograf wskazuje rowniez, ze Serbowie, ktorzy zdecydowali si¢ wyjecha¢ z kraju, musieli borykaé si¢ z
panujacym w innych panstwach stereotypem ,,ztego Serba” wykreowanym gléwnie przez media.

Podsumowanie

W komiksach obu twércéw mozna odnalez¢é zard6wno elementy fantastyczne i oniryczne, jak i odnoszenie si¢ do
prawdziwych wydarzen i rzeczywistych postaci. Artystom udato si¢ ukazac¢ trudne warunki, w jakich musieli zy¢
Serbowie w pierwszych latach po drugiej wojnie §wiatowej oraz w ostatniej dekadzie XX wieku. W obu komiksach
panuje bardzo ponury nastrdj. Bohaterowie stykaja si¢ ze $miercia, staraja si¢ przetrwaé za wszelka cen¢. Nalezy
takze zaznaczyC, ze wystgpujace w komiksach postaci sa §wiadkami tworzenia si¢ nowego tadu w panstwie. W
opowiesci Stanicia bohater pracuje wraz z innymi pracuje spotecznie by polepszy¢ byt mieszkancow wsi. W dziele
Zografa narrator, ktérego mozna utozsamic¢ z autorem, relacjonuje wydarzenia zwigzane z obaleniem wiadzy. Na
kolejnych planszach przedstawia bombardowanie Serbii, antyrzadowe manifestacje czy wreszcie wybory
prezydenckie i aresztowanie MiloSevicia. Stani¢ starat si¢ ukaza¢ mieszkancéw wsi w bardzo sugestywny sposob,
ciemne barwy i styl rysunku mialy przywodzi¢ na mysl prymitywno$¢ §wiata przedstawionego oraz trudne warunki:
biedg, brak perspektyw oraz wciaz bliska $mieré. Zograf natomiast w swoich czarno-biatych rysunkach czgsto
postugiwat si¢ metafora. Postaci w kadrach nieraz byly zdeformowane, w ten sposoéb autor chcial uwypukli¢ ich
brzydote, zagubienie czy apati¢. Znieksztalcenia bohateré6w majg wymiar symboliczny, ten zabieg wykorzystat tez
Stani¢, jednak w jego komiksie brzydota postaci wiaze si¢ tylko z ich ztym charakterem. Dodatkowo autor Radosava
chciat swoim dzietem przede wszystkim upamie¢tni¢ swojego zmartego dziadka, przedstawi¢ jego ciezkie i ciekawe
zycie. Inny cel przy§wiecat Zografowi, ktory w swoich komiksach pragnat przyblizy¢ sytuacje Serb6w odbiorcom
pochodzacym z Europy czy Ameryki. Przedstawiat r6zne wydarzenia i starat si¢ komentowac je w ciekawy sposob.
Bardzo duze znaczenie mialy tez wizje autora, ktoére kontrastowaly z opisywang rzeczywisto$cia. Autor czesto
podkreslat, ze podobny konflikt do tego, ktory miat miejsce w krajach bytej Jugostawii, moze rozegra¢ si¢ wszedzie.
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Reflexia Slovenského narodného povstania v slovenskej drame
1945-1949

The main focus of this paper is the interpretation of dramatic texts about the Slovak National Uprising (1944, abbreviated "SNP")
which were written between 1945-1949, i.e. at the time when artistic topic of SNP was not led by political and ideological
pressures yet. The paper presents SNP-reflecting dramas and their authors and draws attention to the themes, motifs, techniques
altogether with specific scenes or character types that are reappearing in each of selected dramas.

Keywords: Slovak National Uprising, Drama, Interpretation, Iconography

Slovenské narodné povstanie, t.j. ozbrojené povstanie Casti slovenského naroda proti rezimu vojnovej Slovenskej
republiky, ktoré vypuklo 29. augusta 1944, sa okamzite po skonceni vojny stalo inSpiraciou pre mnozstvo umelcov,
vratane slovenskych autorov. Na augustové udalosti reagovali najbezprostrednejSie basnici (J. Brocko, 1. Teren, M.
Prochazka, A. Plavka, K. Bezek, V. Reisel, M. Krno), o nieco neskdr i prozaici (P. Karvas, P. Jilemnicky, V. Minac,
J. Horak, J. Bodenek, K. Lazarova). Paralelne s prozaickymi dielami vznikaju aj prvé dramatické texty o Povstani. Z
obdobia 1945-1949, v ktorom eSte tento namet nepodliehal ideologicky motivovanej interpretacii, pochadza Sest’
hier. Téma zaujala tak zacinajucich (R. Late¢ka-Repicky, J. Skalka, V. Markovicova-Zatureckd), ako aj znamejsich
auz etablovanych autorov (P. Karvas, I. Stodola, L. Lahola).

Ako prvy sa historicki latku rozhodol spracovat’ Rudolf Latecka-Repicky, povodnym povolanim divadelny
herec. Jeho jedina drdma Nepokoreni (kn. 1946, insc. 1945) bola na scénu presovského divadla uvedena len niekol’ko
mesiacov po skonceni vojny v rezijnom naStudovani samotného autora. Knizné vydanie zroku 1946 je viac
zaznamom divadelného predstavenia do podoby scenara ako svojbytnym dramatickym textom, o com svedcia
dokladné rezijné pokyny a doraz kladeny na audiovizualnu zlozku (pouzitie zosiliilovacov a premietacicho aparéatu,
ktory na scénu vrha revolu¢né hesld). Drama R. Latecku-Repického trpi mnohymi nedostatkami (nezivotné postavy,
kompozi¢nad nevyvazenost, heroicky patos, atd’.), ktoré mozno vysvetlit autorovou nesktisenostou a kratkym
Casovym odstupom od udalosti. Do textu sa tiez vo velkej miere premietla povojnova euféria as tym suvisiaca
tendencia ku glorifikacii Povstania. VybiCované emocie a patetickl rétoriku znasobuje naduzivanie velkolepych
privlastkov ako ,zurivd nenavist™, ,yzasna presila“, ,.gloriola zasluhy*, ,heroicky boj* (LateCka-Repicky 1946: 11).
Zaujimavostou je umiestnenie zenskej postavy do centra dramy sna prvy pohlad ,muzskou® témou, kolektivny
hrdina (partizani) a dejinné usuvstazilovanie Povstania s revoluénymi rokmi 1848/49. Vsetky tieto ¢rty mozno najst
neskor v roznych obmenach aj v d’alsich povstaleckych dramach z tohto obdobia.

Inak k téme pristupil d’alsi debutant, autor rozhlasovych hier arozhlasovy dramaturg Jan Skalka, vlastnym
menom Vojtech Mladek. Jeho dramaticka prvotina s ndzvom Zavrhnutd z roku 1946 sice vysla knizne, nikdy vSak
nebola zinscenovana na profesionalnom javisku, dlho sa dokonca nevedelo ani o jej existencii. V roku 1949 ju autor
prepracoval, rozsiril a znovu vydal. Dej povodnej verzie sa sustredi okolo manzelskej dvojice, dostojnika Kosatca
ajeho Zeny Eleny. Drama v troch dejstvach sa odohrava v auguste 1944 pocas vypuknutia Povstania. Partnerské
problémy Kosatca a Eleny sa vyostria po tom, ¢o manzel od Eleny ziada, aby sa prestala stretdvat’ s tajomnym
Weisserom, ktory mdze uskodit’ ,,nasej veci (tj. odboju apriprave Povstania). Po tom, ¢o Elena Weisserovi
neumyselne prezradi strategické informécie, dochadza k hadke, v ktorej Kosatec manzelku zavrhne so slovami:
,, Umrela si v mojej dusi” (Skalka 1946: 41). Cesty manZelov sa nasledne rozchadzaju — Elena sa odchadza skryt’ na
vidiek, Kosatec v horach riadi partizansku jednotku. Drama kon¢i ocCistenim Eleny — pri pokuse o zachranu
manzelovho zivota zomiera ako hrdinka. Napriek niektorym neprehladnym anelogickym situaciam, prilisnej
sentimentalite a efektnosti zavere¢nych scén mozno najst’ v Skalkovej Zavrhnutej viacero pozoruhodnych znakov,
ktoré sa neskdr objavuju napriklad v drame Leopolda Laholu (osobné verzus nadosobné, zZena — bojovnicka, muz —
hrdina) alebo Petra Karvasa (vyrazna jazykova diferenciacia postav).
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Dal3im textom o Povstani — a zaroveii prvym uvedenym na scénu bratislavského Narodného divadla — bola drama
Ivana Stodolu Bdsnik a Smrt’ (insc. 1946, kn. 1947). Drama zobrazuje I"ibostny trojuholnik medzi dvoma bratmi,
zradcom Gustavom, basnikom a partizanom Martinom a Gustdvovou Zenou, Martinovou byvalou laskou, Milicou.
Vztahy medzi bratmi a matkou pripominaji hru J. Barca-Ivana Matka a Ciastocne ivztah sirodencov Matisa
a Ondrejom Svréinovceov z filmu Vicie diery (1948). V sedemdesiatych rokoch autor hru prepracoval a vydal ju pod
zmenenym nazvom Zahucali hory (1974) — tentoraz uz bez alegorickej postavy Smrti, ktora po premiére vzbudila
rozpaky divadelnej kritiky. Sty¢né body s drdmami ostatnych autorov mozno u najst’ u I. Stodolu medzi vyobrazenim
zeny — aktivnej vlastenky (I. Stodolova Milica a V. MarkovicCovej-Zatureckej Anica), ale aj medzi Stodolovou
a Karvasovou hlavnou muZskou postavou povstalca — literata.

Dalsim z autorov, ktori siahli po vojnovom namete, bol mlady talentovany dramatik Leopold Lahola. Vo svojej
drame Styri strany sveta (kn. 1947, insc 1948) zobrazil boj skupiny povstalcov proti nemeckym vojakom a ich
uvéznenie v dome jedného z civilov. Dramatické postavy Major a Lena v hre reprezentujii moralnu silu, ¢estnost’
a obetu za vec; negativny pol zastupuje postava Nemca a Leninho otca, t.j. okupanti a domaci kolaboranti. V texte sa
kladie najvacsi doraz na postulovanie nazorovych odlisnosti tykajiicich sa vojny a Povstania. Historicka udalost’ sluzi
autorovi ako modelova dramaticka situacia, do ktorej umiestiiuje svoje postavy, aby ich vzapiti vystavil hranicnej
situacii — maliar Yorika musi zaujat’ stanovisko, primknut sa k jednej alebo druhej strane, ¢im sa definuje ako zradca
alebo vlastenec; povstalci v pivnici rozhoduju o tom, koho z nich zachrani posledna gulka v revolveri. Podobne
autor postupoval aj vo svojej nasledujucej hre Atentat (1949), inSpirovanej atentdtom na riSskeho protektora R.
Heydricha z roku 1942.

Inak ako Leopold Lahola vyobrazil Povstanie v drame Basta (kn. 1948, insc. 1948) dramatik a dramaturg Novej
scény ND Peter Karvas. Trojdejstvova hra je zalozend na jednotnom ,,vzorci®, ktory sa opakuje v troch takmer
identickych variantoch, meni sa len storofie a mena postav. Prvé dejstvo zobrazuje banicku vzburu v dedine
Lubietova vroku 1526, druhé je ¢asovo ukotvené v obdobi slovenského povstania 1848/49, tretie v roku 1944.
Kazdé dejstvo vykresluje boj skupiny vzbtrencov, ktori z basty — opevnenia odolavaju presile nepriatel’a. Postavy
z prvého dejstva sa nasledne objavuju aj v nasledujucich dejstvach: bansky majster Tobias (v druhom dejstve velitel’
stotiny dobrovolnikov Lehota, v tretom dejstve predseda revolu¢ného narodného vyboru Tobias), mlady banik
Nikolai (neskor kapitan MikuldS Kmet a velitel’ partizanskej skupiny Mikulds), pisar Andreas (basnik Andrej,
redaktor Ondrej) amladd Zena, Tobiasova dcéra Veronika (Verona, Viera). Na pozadi dejinnych udalosti sa
odohréva i I'ibostny pribeh — Veronika (Verona, Viera) si voli medzi vzdelanym Andreasom (Andrejom, Ondrejom)
aimpulzivnym Nikolaiom (Kmet, Mikulés). Jednotlivé obdobia dramatik odlisil aj prostrednictvom jazyka, ¢o
mozno chépat’ ako prakticku realizaciu jeho nazorov, rozpracovanych v publikaciach z tedrie dramy. V drame sa
kladie doraz na pisomny odkaz nasledujicim generaciam (kronika, basen, dennik) a viziu novej budticnosti, ktora si
zasluzi obete: ,, A predsa budeme burat, Greso. Nieco sa ruca, Greso a nieco povstava. Mikulas, Viera a ostatni, oni
budu stavat. Pevnost, vies, silnejSiu ako je tato. Mohumu, neotrasitelnii bastu pre vSetkych spravodlivych sveta.
Lebo iza nich, pocujes, Greso, iza nich sme sa pustili do tejto bitky, nielen proti Nemcom a Petrasovcom. Tu ich
bastu potom uz nikto nevyhodi do vzduchu (Karvas 1948: 143). Tri variacie jedného pribehu maju za nasledok
vyrazny pokles napdtia. Pribuznost’ s tzv. dramou idei a modelovych situécii, este citelnou v pripade Karvasove;j
predchadzajucej dramy Meteor (1945), sa v Baste vytraca. Jednym z dévodov je presné Casopriestorové ukotvenie
dramy a zdoraziiovanie historickej zakonitosti zobrazenych javov (Stefanik 1948: 3).

KarvaSova Basta adrama Za frontom (kn. ainsc. 1948) Viery Markovicovej-Zatureckej boli jedinymi
povstaleckymi dramami uvedenymi na slovenské javisko v pofebruarovej sezone 1948/49. U V. Markovicovej-
Zatureckej je hlavnou postavou dramy tajna partizanska spojka, ucitel’ka Anica Benkova, ktor prichyti nemecka
hliadka pri ukryvani raneného partizana Gavoru. Po odhaleni jej podielu na priprave odboja déjde k roztrzke medzi
Anicou a snubencom Vilom. Postavu Vila mozno zaclenit’ do linie dramatickych postav vzdelancov — neutralov,
raciondlne hodnotiacich Povstanie ako vopred prehraty boj. Anica si Vilovu absenciu nadSenia vysvetluje
,geograficky™ — meradlom intenzity prezZivania Povstania sa stava vzdialenost’: ,,Ty si zil v Trencine, ja na strednom
Slovensku (...) nikdy nepochopis, ¢im boli tie casy pre nas!” (MarkoviCova-Zaturecka 1948: 8). Akcentuje sa vasen,
zapal — o Povstani netreba uvazovat’ alebo hovorit, viac ako slova sa cenia konkrétne ¢iny. Zaver dramy pripomina
Skalkovu Zavrhnutu — Vilo sa pridava na stranu povstalcov, Gavora zomiera v Anicinom naruci, zatial’ ¢o v dial’ke
znie pochodova melédia Cervenej armady.

Z predchadzajuceho stru¢ného nacrtu je zrejmé, ze kazdého z autorov zaujal pri stvarneni historickej latky iny
aspekt. R. Latecka-Repicky vo svojej drame vytvara heroicky monument Povstania, zatial' ¢o J. Skalka akcentuje
nadosobny princip — kolektivnej veci sa musi podriadit’ osobny zivot aj individuadlne véaSne. Povstanie v diele I
Stodolu je viac romantickou rozpravkou boja dobra so zlom ako konkrétnou historickou udalostou, kym iny autor (P.
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Karvas) stvariiuje udalosti v duchu marxistického chapania dejinného vyvoja ako boja tried. Jedina Zenské autorka,
V. Markovic¢ova — Zatureckd, udalost’ zobrazuje cez optiku drobnych osobnych hrdinstiev 'udi ,,za frontom*.

Napriek tomu, ze kazdy z autorov spracoval latku inym spésobom, spominané hry spaja viacero spolocnych
znakov, ktoré mozno vnimat’ ako charakteristické pre povstalecké dramy tohto obdobia. Patria sem podobné typy
dramatickych postav, obdobné témy a dramatické konflikty a isté ustalené, Casto sa objavujice typy scén, resp.
vyjavov spatych so zobrazovanim SNP. V ramci dramatickych postav patri medzi frekventované typy [pozn.: slovo
,typ*“ nepouzivam v zmysle realistického typu, ale v sulade s terminologiou teatrologie: ,, O tvorbu typu ide vtedy,
ked' sa individudlne charakteristiky obetuju v prospech zovsSeobecnenia a zvelicenia™ (Pavis 2004: 424)] postava
velitela, ktorGh mozno vnimat’ ako dobovy idedl povstaleckého hrdinu, ochotného pre tspech ,,spolo¢nej veci® (t.].
Povstania) obetovat’ svoj Zivot iosobné §fastie. Daliim &asto sa vyskytujicim typom je postava mladého
povstalca/partizana, synekdochicky zastupujuceho obete, ktoré si vyziadal boj za narod (Brdiar uR. Latecku-
Repického, Greso u P. Karvasa, V. Markovicovej-Zatureckej Gavura). KonStantné st tiez postavy intelektudlov —
neutrdlov (umelec, ucitel’, novinar), ktoré v priebehu hry prechaddzajii ndzorovou premenou, az sa nakoniec pridavaji
na spravnu stranu, t.j. k povstalcom (Skalkova Elena, Laholov maliar Yorika a novinar Albert ¢i Zatureckej ucitel’
Vilo). Ako uz stalu sucast’ vSetkych diel o Povstani mozno vnimat’ postavu nepriatela, zvi¢sa v podobe nemeckého
dodstojnika alebo porucika so siborom typickych ,,narodnych vlastnosti (kultivovanost, galantnost’, presnost’ verzus
krutost’, bezcitnost’). Istil typizaciu (miestami aZ stereotypnost’) mozno spozorovat’ aj u Zzenskych postav. Varidciou
prvej skupiny muzskych hrdinov je postava zZeny — bojovnicky, ktoré sa aktivne zapdaja do boja ako partizanka alebo
vojacka (Laholova Lena, Skalkova Betka), pripadne plni funkciu partizdnskej spojky (Stodolova Milica, Zatureckej
Anica) alebo je ¢lenkou Narodného vyboru (sekretarka Petrova u Skalku). Ako protip6l k tymto postavam klada
autori zenské postavy s opaénymi vlastnostami (t.j. pasivne ucastnicky deja), prostrednictvom ktorych sa v hre
kontrastne zdoraziuje odvaha a hrdinskost’ prvej skupiny.

S varirovanim podobnych typov postav suvisi aj navratnost’ niektorych kl'ai¢ovych tém, motivov ¢i podobnych
typov konfliktov. Patri sem uz niekol'’kokrat spominany spor osobné vs. nadosobné — postavy sa vzdavaju osobného
zivota, lasky, rodinného Stastia atd’. v prospech ,.spolo¢nej veci® (J. Skalka, L. Lahola, P. Karvas); v dramach sa
akcentuje myslienka, Ze Povstanie je vecou srdca, nie rozumovej kalkulacie (J. Skalka, V. Markovi¢ova-Zatureckd);
Casté je tiez vnimanie SNP v suvislosti s rokmi 1848/49 ako pokracovanie, zaviSenie starocného narodného boja.
mladika — podoba medzi hrdinami basne Sama Chalupku Mor ho! a slovenskymi povstalcami je zrejma v diele R.
Latecku-Repického; obdobny obraz hrdinov Citatelovi predostierajii aj J. Skalka ajI. Stodola. UR. Latecku-
pripodobiiujucich Zivot partizanov k zivotu zbojnikov a hdrnych chlapcov (posedenia pri ohni, spievanie piesni). Do
skupiny frekventovanych scén patria aj vyjavy spojené s partizanskym bojom, ako napriklad pochod partizdnov
zasnezenou krajinou, scény boja v horskych chatach, ale aj esteticky posobivé, az monumentalne scény hrdinského
umierania [obdobné vyobrazenie Povstania moZzno ndjst’ aj v dobovej mal’be (pozri tiez Kusa 2012) a socharstve
(figuralne susosia a pamétniky vytvorené pri prilezitosti vyroénych oslav SNP)].

Na zaklade menovanych podobnosti mozno v suvislosti s dramami R. Latecku-Repického, J. Skalku, 1. Stodolu,
L. Laholu, P. Karvasa a V. MarkoviCovej Zatureckej hovorit’ o vytvarani istej literarnej ,,ikonografie Povstania®, t. j.
ustalenych spdsobov zobrazovania SNP, ktord v mnohych ohl'adoch koreSponduje so spésobom, akym Povstanie
stvarnovali tak slovenski vytvarnici, ako aj filmovi tvorcovia (vid’ filmy Vicie diery, 1948; Bila tma, 1948). Hoci
spominané texty nepatria medzi najzname;jsie diela o SNP, spolu s poéziou a prozou rokov 1945-1949 st dblezitou
sucastou a svedectvom dobového (umeleckého) vnimania tejto historickej udalosti.
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Franti$ek Sujansky ako zberatel’ Pudovej prézy

Frantisek Sujansky, the Slovak scholar of the late 19" century, in the interest of studying language, gathered a rich collection of
literary material - a collection of paremiological units and a collection of folk narratives, which he partly published. From the
research he also issued a number of professional linguistic articles. In this paper we introduce a priest and scholar Frantisek
Sujansky who has been devoted little research attention so far since his interest was not concentrated solely on the standard
language, which would allowed him to get into the minds of later generations. We also focus on the period which has an
important place in the Slovak history, folklore history and national history research.

Keywords: literary material, folk narratives, language, history, folklore

Frantisek Sujansky bol slovenskym vzdelancom konca 19. storo&ia. Doteraz sa mu venovalo malo vyskumnej
pozornosti, ked’ze jeho zaujem sa nekoncentroval vylucne na spisovny jazyk, ktory by mu umoznil zapisat’ sa do
povedomia neskorSich generdcii. AvSak v zaujme o vyskum jazyka, zhromaZzdil bohati zbierku slovesného
materidlu — zbierku paremiologickych jednotiek a zbierku l'udovych rozprévani, ktort scasti publikoval. V tomto
prispevku sa zameriame sa aj na obdobie, ktoré ma v slovenskych dejinach, dejinach folkloristiky a vyskumov
narodnej historie dolezité miesto.

Obdobie posobenia Frantiska Sujanského zaradujeme medzi druht polovicu 19. storo¢ia a prelom 19. a 20.
storocia. Z hl'adiska vyvinu slovenského narodopisu a folkloristiky je toto obdobie prelomové. Podl'a Z. Profantovej
(1996) je obdobie prelomu storocia velmi konfizne anejednoznacné. Pokial' ide o charakteristiku z hladiska
zatriedenia aklasifikacie zberu l'udovej slovesnosti, stale prezivaji mytologicko-romantické idey a zaroven sa
presadzujii vyznavaci pravdivého poznania skutoCnosti ajej redlneho zobrazovania azaznamendvania. Tato
nejednoznacnost’ stvisela iso svetonazorom a vtedajSou politickou situdciou, ked’ze najpélCivejsimi otdzkami,
ktorym podlichalo celé usilie slovenskych vzdelancov v tomto obdobi boli narodna opravnenost a rovnopravnost
Slovékov v rdmci Uhorska. Vzdelanci si uvedomovali vyznam folkloru, a preto sa folklor sa stal najdostupnejSim
materidlom ako vyjadrit’ narodnu rovnopravnost’ v ramci Uhorska v tomto obdobi. Preto folkloristickd praca Casto
presahovala svoje hranice vyskumu, zberatelia dokazali plnit’ nielen funkciu zapisovania, ale podnietili aj kultirno-
narodny vyvin a koncepciu slovanskej vzajomnosti (Profantova 2009).

Niektori zberatelia na prelome 19. a 20. storocia zhromazd’ovali folklorny slovesny materidl prevazne za ucelom
vyskumu a poznavania jazyka: napriklad jazykovedec Samuel Cambel zapisal mnozstvo folklornych prozaickych
textov ajeho zbierka l'udovych rozpravani v povodnom nareci predstavuje velky prinos pre interdisciplinarny
vyskum. Podobne i Frantisek Sujansky, v zaujme o vyskum jazyka, zhromazdil bohatt zbierku slovesného materialu,
ako sme v uvode spomenuli, ide o zbierku paremiologickych jednotiek a zbierku I'udovych rozpravani. Ako tvrdi
Profantova (2009) cielom celého narodoobrodenského obdobia bolo najmi ziskat a zaznamenat Co najviac
pouzitelného materidlu. Formulovali sa vyzvy a koncipovali zberatel'ské programy, ktorych ucelom bolo zozbierat’
¢o najviac materialu pre vtedajsi etnograficky alebo folkloristicky vyskum a vykonavat’ osvetu medzi jednoduchymi
ITud'mi. Za jednu z pociatocnych vyziev moézeme pokladat’ Prostondrodné slovenské poklady Pavla DobSinského
publikované v Pestbudinskych vedomostiach v roku 1863, dalej zberatel'sky program S. H. Vajanského, Navod na
sbieranie ethnografického materidlu slovenského publikované P. Sochanom, A. Kmet v roku 1896 - Ndvod, ako
sbierat a chranit staroZitnosti a.i.

Situacia okolo zberu folklérnych materidlov bola komplikovana aj z hl'adiska odborného zamerania badatel'ov.
Ako aj Frantidek Sujansky, tak aj ini badatelia tohto obdobia boli vzdelanci, ktorych primarne zamestnanie a aj ich
odbornd S§pecializacia bola zamerand inym smerom. Neexistovali Specifikacie apresné metody pre dant
problematiku zberu, ¢asto krat sa prekryvali. H. Hl6skova (2009) konstatuje, Ze spolo¢nymi ¢rtami prace badatelov
tohto obdobia bola odborna neskolenost, zberatel'sku pracu vykonavali popri svojom obcianskom povolani (zvicsa
iSlo o knazov). Ich motivaciou bol zaujem o folklor svojho I'udu, ked’ze déverne poznali region, v ktorom posobili,
hoci islo o stacionarny typ vyskumu, navzajom badatelia komunikovali, konzultovali a spolupracovali.
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Na prelome 19. a20. storocia stale pretrvaval prid romantizujiiceho vykladu sveta, tzv. mytologicka Skola.
Mnohi stucasni badatelia v tejto koncepcii vidia vaznu chybu v tom, Ze sa snazila vidiet, mnohokrat vel'mi nasilne,
v l'udovych rozpravkach, odlesk davnej, mytickej minulosti daného naroda. Ako tvrdi Gasparikova (1969:351)
,,dopustili by sme sa velkej chyby, keby sme v nasich slovenskych rozpravkach, ktoré¢ mame dolozené v zapisoch za
poslednych stodvadsat’ rokov, videli vzdy ozvenu davnych &ias. Ano, rozpravka moze odrézat velmi starobylé
pomery T'udskej spolo¢nosti, ale niekedy moze ist’ len o jednoduché zdanie. Badatel'ské usilie ukazalo, ze mnohé
z toho, Co sa ndm javy ako velmi staré, je naopak vel'mi mladého data.” Navrat k mytologickej koncepcii malo
najmi politicki motivaciu, ale v suvislosti s prevratnymi vedeckotechnickymi objavmi, spolocensko-politickymi
tlakmi, nastupujii aj vo vede nové trendy. V pripade Sujanského ide o $pecifickt situaciu. Jeho tvorba sice ¢asovo
spada do obdobia literarneho realizmu, ale pri blizSom vyskume jeho pozostalosti vSak zistujeme, Ze jeho praca sa
vyrazne odliuje od metodologie tvorby tohto obdobia. Castym prepisovanim a dopliianim folklorizovaného textu by
sme mohli uvazovat' v intenciach Sujanského tvorby publikovanej v dobovych periodikach ako o pokus o autorské
literarne dielo na zaklade poévodného folkloristického zapisu obohatenym o autorské zasahy do textu. Respektive
vytvorenie vlastného textu so snahou o verné zachovanie znakov predlohy, tzv. imitaciou autentickej predlohy na
pozadi vlastného textu.

Frantiek Sujansky publikoval svoje upravené folkloristické texty v Slovenskych Pohl'adoch, Katolickych
novinach a Casopise slovenskej muzealnej spoloénosti. Pozostalost’ F. Sujanského sa nachadza v Literarnom archive
Slovenskej narodnej kniznice v Martine, kde je archivovana pod signatirou C525. Obsahuje mnozstvo I'udovych
rozpravani, publikovanych i nepublikovanych v dobovych periodikach, r6zne nacrtky a zapisy, poznamky k dielam,
a zbierku prislovi.

Pri opisovani Sujanského folkloristického vyskumu, musime vziat' do ivahy aj jeho jazykovednii pracu. Ako
tvrdi E. Tvrdon (1978) nemozno ju viak porovnavat’ s jeho vyznamnymi siasnikmi S. Czambelom a J. Skultétym,
ato zviacerych pricin. PredovSetkym preto, lebo jeho zaujem sa nekoncentroval na spisovny jazyk, ktory by mu
umoznil zapisat’ sa do povedomia neskorsich generacii. To mdze byt napokon aj pri¢ina, pre ktor sa Sujanskému
venovalo doteraz malo pozornosti. Dalej preto, Ze jazykovedné dielo Frantiska Sujanského vznikd v neskorych
rokoch jeho Zivota a lingvistické vyskumy a prace zacina publikovat’ az od r. 1892, teda Sestdesiatrocny, kym
Czambel a Skultéty v tom ¢ase nezavi§ili este $tyridsiatku. Sujansky bol vo vedeckej praci samouk, aj ked’ mal dobry
filologicky zaklad zo stredoskolského Studia, a preto musel nielen Studovat’ zakladnu a najnovsiu literatiru danych
jazykovednych disciplin, ale sucasne riesit’ rozlicné metodologické otazky. Ked’Ze sa venoval predovsetkym
dialektologii, onomastike a etymoldgii atazko sa dostaval k odbornej literatire (pre t'azkd chorobu, vek
avykonavanie Uradnych povinnosti), vynalozil vel'a asu a energie aj na §tidium zékladnych metodologickych
otazok.

Frantiiek Sujansky sa narodil 1. aprila 1832 v Rajci. Studoval na gymnaziu v Banskej Bystrici, Vacove a Nitre.
V roku 1852 nastipil do banskobystrického katolickeho seminara a odtial’ bol vyslany do pestianskeho centralneho
seminara. V Budapesti absolvoval Stvorro¢ny univerzitny kurz teologie, ktory zavisil v roku 1856. Po skonceni §tadii
posobil ako kaplan na réznych miestach, napr. v Hornych Hamroch, Oslanoch, Klastore pod Znievom, v Kremnici,
Banskej Bystrici a v Tur¢ianskom Sv. Martine. Fararom bol od roku 1865 v Radvani a od roku 1881 az do smrti
(1907) posobil na fare v Selciach. Ako d’alej uvadza G. Kilianova (1996) Frantisek Sujansky sa o slovensky jazyk
aliteratiru zacal zaujimat’ uz v katolickom centrdlnom seminari v Budapesti. Do obdobia jeho Stadii spadaji prvé
literarne pokusy. Ako ¢len i predseda (v poslednom roku studia) ,,Slovenského odseku cirkevného literarneho spolku
na ustrednom semenisti pestanskom® publikoval basne iiné prispevky v spolkovom spise ,,Dan lasky“. Neskor od
literarnej Cinnosti upustil a okrem prileZitostnej poézie, ktor pestovala vicsina vzdelancov tej doby, sa jej uz
nevenoval.

Sujansky ziskal podas studii dokladné klasické filologické vzdelanie anavyse solidne ovladal nemcinu,
madarcinu a ¢estinu. Uz ako Student prekladal poéziu zo srbochorvatciny a podla vypiskov z Krasického mozno
konstatovat’ dobré vedomosti z pol'stiny. Tieto znalosti mu pomahali najmi v etymolégii. Sujansky vyborne poznal
rodné rajecké narecie a zvolenské narecie v okoli Banskej Bystrice. Do 90. rokov 19. storocia ale neovladal v celej
Sirke problematiku slovenského narecového vyskumu a mal tazkosti s podaktorymi metodologickymi otazkami. Boli
mu vSak zndme metddy zbierania nareCového materidlu, ked nie inak, aspofi z dlhoro¢nych praktickych sktisenosti
v teréne, lebo so zbieranim lexiky zacal uz ako teoldg v Pesti v slovenskom literarnom odseku a po skonceni stidia
viiom pokracoval. Tato jeho Cinnost' bola pravdepodobne zndma uz pred r. 1863, kedze bol vtomto roku
vymenovany za c¢lena odboru Matice slovenskej pre zbieranie slovensko-mad’arsko-nemeckého lexikalneho
materialu (Tvrdon 1978). FrantiSek Sujansky bol neskdr i ¢lenom Osvaldovej druziny, i§lo o skupinu vzdelancov,
ktorej ciefom bol dvihat narodné vedomie. Ako dopina H. Hloskova (2009) aktivity F. Sujanského v druzine sa
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sustred’'ovali na starostlivost o materinsky jazyk, konkrétne pracami o onomastike, etymologii, lexikografii,
dialektologii. Jeho objektom zaujmu boli Ustne narativy zo Zivého rozpravania I'udu. Zbieral narativy aktualnych
zanrov rozpravacského repertoaru, no upravoval ich do spisovnej slovenciny, priCom jazyk upravenych textov
archaizoval.

V tomto obdobi prebichala velmi vyznamna spolupraca slovenskych aceskych dialektologov a zberatelov
T'udovej slovesnosti. Vieme ju dolozit” koreSpondenciou a spolocnymi aktivitami. V naom pripade je to spolupraca
Sujanského a Frantiska Pastrnka, ktory ho Ziada o spolupracu pri vyskume slovenskych nare¢i. Pretoze Pastrnek sa
orientoval nielen na zbieranie lexikalneho materialu, ale predovietkym na hlaskoslovie a tvaroslovie, Sujansky sa
musel zoznamovat’ s metoédou zapisovania a hodnotenia aj tychto nareGovych javov. Pastrnek poznal Sujanského
Siroké vedomosti zo slovenskych naredi avyskolil si zneho vlastne svojho informatora. Sujansky napokon
zuzitkoval vSetky ziskané poznatky vo vlastnej dialektologickej praci pri opise handelského a hjadlovského narecia
i vo svojich ostatnych nareCovych poznamkach a charakteristikach. Ako dodava Tvrdon (1978) bola to prave tato
zberatel'ska vaSen zacielend na poklady slovenskej I'udovej tvorivosti, ktord ho priviedla cez zaujem o porekadla
a prislovia k skimaniu slovenskej frazeologie, nareCovej lexiky a potom k stistavnej jazykovednej praci. V porovnani
s inymi vzdelancami tohto obdobia sa moze dielo F. Sujanského zdat ako menej rozsiahle. No velku ¢ast’ svojej
prace daroval napr. A. P. Zatureckému, a to vel'ku zbierku parémii, ktord obsahovala asi 5 500 jednotiek.

Rukopisné zbierky (Casto nepublikované) zachované v rukopisnych pozostalostiach ich pdvodcov na prelome
storo¢i by sme mohli povazovat’ za autentické zachytenie 'udového jazyka a folklornych slovesnych ttvarov, ked’ze
toto obdobie z hl'adiska principov zaznamenavania pramenného materialu pokladime za obdobie vzniku exaktnych
jazykovednych, literarnovednych, historiografickych a etnografickych odborov, avsak nasou lohou je zistit’, do akej
miery sa prave FrantiSek Sujansky stotoziioval s uplatiiovanim novych principov a do akej miery je obohateny uitho
najdeny pdvodny folkloristicky zapis o autorsky zasah do textu.
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Uniwersytety w Pradze i Krakowie w XVII wieku — zmierzch dawnej
Swietnosci

The aim of the paper is to show what factors influenced the complete declassment of universities in Prague and Krakow in the
seventeenth century. Although the status of the oldest universities in Central Europe and the centuries-old tradition, in the
seventeenth century were fairly short time a large crises. The results will be presented on extensive source material and the
extensive literature, Polish and Czech. By using the comparative method will be possible to show two roads of fall which
"walked" universities in Prague and Krakow. Will be shown in the conclusions of the main reasons of dusk these universities,
namely: the internal situation in the country, failure to comply with the new, Western standards of teaching (the main reason), too
much competition from other universities and the pernicious influence of the Catholic Church (the Jesuits mainly).

Keywords: Charles University, Jagiellonian University

Celem niniejszego opracowania bedzie ukazanie czynnikdéw jakie spowodowaty, ze dwa uniwersytety, w Krakowie i
Pradze, w ciggu XVII wieku zupehie stracity na dawnym znaczeniu. Najwigkszy nacisk zostanie tu potozony na
przedstawienie przestarzaltych metod nauczania, ktére nie byly juz zupehie atrakcyjne w XVII wieku, a ciaggle
stosowanie ich przez oba srodkowoeuropejskie osrodki naukowe przyczynity si¢ do znacznej utraty zainteresowania
ze strony studentdéw, checig podejmowania nauki w Krakowie i Pradze. Jest to o tyle ciekawe, ze nawet rodzimi
studenci woleli uda¢ si¢ na studia do krajow zachodnich, a jak wiadomo o sile uniwersytetow $wiadczy ich prestiz i
przede wszystkim sposob nauczania mtodych ludzi, ktéry decyduje o ich atrakcyjnosci.

Uniwersytet Karola zalozony zostal w 1348 roku i byt pierwszym powstatym w Europie Srodkowej
czterowydziatowym studium generale, a Uniwersytet Jagiellonski zalozony w 1364, drugim po Pradze. Przez caty
okres $redniowiecza te dwie jednostki akademickie przezywaly wspanialy rozwdj i decydowaly o charakterze
wyzszej edukacji w tej czesci Europy. Poza tym silnie akcentowaly swoja obecno$¢ w zyciu politycznym Polski i
Czech, a takze Europy. Wystarczy przypomnie¢ wystapienia obu uniwersytetow na soborze w Konstancji i wazne
postacie z nimi zwigzane, jak Mikotaj Kopernik czy Jan Hus. Dodatkowo cieszyly si¢ niestabnaca popularnoscia
studentéw zagranicznych skoro studiowato na nich do 45% studentéw z innych krajow. Poza tym, stosowane przez
nich metody nauczania byty typowe dla calego europejskiego $wiata nauki tamtego okresu, a wiec gtownie opieraty
si¢ na scholastyce.

Mimo wszystko, wchodzac w epoke Renesansu zaczgly znacznie traci¢ swa dawng pozycje. Bylo to zwigzane ze
wzrostem konkurencji ze strony uniwersytetow wiloskich, a wiec silnym odpltywem studentéw, réwniez rodzimego
pochodzenia, ktdrzy zapragneli zglebi¢ renesansowe nauki na zagranicznych uczelniach. Na ogélny spadek kondycji
naukowej obu uniwersytetow wplynely takze sprawy religijne, poniewaz Krakow definitywnie odrzucit idee
reformacji, ktore niosly jednak nowoczesne metody nauczania, a takze prorozwojowe idee. Praga z kolei mimo, ze z
zapatem przyjeta reformacije trafila na silny opor katolickich wladcow i borykata si¢ z roztamem wsrdd studentoéw i
podzielonych wladz uczelni oraz byta ortodoksyjnym os$rodkiem husytyzmu, czyli mimo popierania protestantyzmu
wybrata odosobniong pozycj¢ na arenie miedzynarodowej. Obie uczelnie zaczely zatem powoli staczaé sig¢ ku
ostatecznemu upadkowi, o ktérym definitywnie przesadzili Jezuici, ktérych pozycja oraz poparcie wiadcow,
pozwalaly na silng ingerencj¢ w szkolnictwo polskie i czeskie.

Jezuici popadli zatem w konflikt z uniwersytetem jagiellonskim o charakter nauczania w Polsce oraz w spor o
powstanie nowych uczelni wyzszych (zablokowanie przez uniwersytet krakowski w 1612 przeksztatcenia kolegium
jezuickiego w Poznaniu w uniwersytet). Takie dziatania znacznie wytracity sity Zywotne uczelni krakowskiej ale
zupelnie nie nadszarpnely silnej pozycji jezuitow w Polsce. Uniwersytet Karola natomiast musiat rywalizowaé z
popularng i dobrze zaopatrzong akademia jezuicka w Pradze (Klementinum), ktéra z powodzeniem przej¢ta nad nim
piecz¢ (1622) i doprowadzita do unii obu osrodkow (1654) i w zasadzie decydowata o dalszych losach, juz
potaczonej uczelni.
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Oczywiscie istotnymi czynnikami, ktére zle wplywaty na oba uniwersytety byla ciezka sytuacja wewnetrzna w
Polsce i Czechach w XVII wieku, a wiec czgste wojny i katastrofy naturalne (straszliwe w skutkach epidemie, z
powodu jednej z roku 1652 prawie na caty rok zawieszono wyktady i pozamykano kolegia w Krakowie, obleganie
Pragi w 1648 przez wojska szwedzkie czy Krakowa w 1657). Roéwniez pojawienie si¢ silnej konkurencji ze strony
nowo powstatych uniwersytetow, ktore odbieraty nie tylko studentow ale takze wybitnych naukowcow z obu krajow,
stato si¢ kolejnym negatywnym czynnikiem (Uniwersytet w Krolewcu 1544, Akademia Wilenska 1579, Akademia
Zamojska 1594, oraz znaczny rozwoj uniwersytetu wiedenskiego). Dodatkowym, bardzo niekorzystnym zjawiskiem
byt silny odptyw rodzimych studentéw do uniwersytetow zachodnich. Warto wspomnie¢, ze na przyktad do
uniwersytetu w belgijskim Leuven w pierwszej potowie XVII wieku przybyto stu Polakdéw, a na uniwersytet praski,
przez caty XVII i XVIII ledwie setka. Wida¢ wyraznie, ze sita przyciggania uczelni w Krakowie i Pradze byta
zdecydowanie niewielka, nawet dla zakéw rodzimego autoramentu.

Jednak najwigkszym mankamentem obu uczelni byl przestarzaly model nauczania, ktory od Sredniowiecza
praktycznie byt niezmienny. Polegal on na cigglym powtarzaniu materialu poznawanego na zdjeciach oraz na
sofistyce, a wiec dyskutowaniu na tematy oczywiste, probujac znalez¢é w nich dodatkowe, niekiedy zupehie jatowe
elementy. Obie uczelnie, hotldowaly zatem, metodzie scholastycznej, ktora w nowych warunkach czasow
nowozytnych byta zupelnie nieprzydatna i anachroniczna.

Na uniwersytecie praskim gldéwnie wyktadano dzieta Platona i Arystotelesa. Profesorowie przekazywali dzieta
Arystotelesa przez pryzmat Tomasza z Akwinu i jego Summa contra gentiles, cho¢ zawsze $cisle trzymano si¢
0g6lno przyjetych w nauczaniu wszystkich szkot jezuickich, zalecen opisanych w Ratio atque institutio studiorum
societatis Jesu z 1599 roku, czyli: w sprawach kazdej wagi niech profesor nie odchodzi od Arystotelesa [...]
Natomiast sw. Tomasza niech profesor chwali wtedy, kiedy trzeba bedzie zgadzac sie z jego zwolennikami
(Bartnicka, Pienkowski 2000: 65). Taka sytuacja miata miejsce na wydziale filozoficznym. Wydziat prawa z kolei
stal na wyzszym europejskim poziomie poniewaz profesorowie musieli orientowaé si¢ w ogodlno europejskich
tendencjach w prawodawstwie, cho¢ czesto prowadzili ptatne i prywatne wyktady poza uniwersytetem. Wydziat
medyczny z kolei opierat si¢ tylko na wyktadaniu teorii i w zasadzie nie zawieral elementow praktycznych wigc
studenci mogli przez cale cztery lata w ogdle nie trzymac¢ narzedzi chirurgicznych w rekach.

O do$¢ przestarzatym metodach nauki na praskiej uczelni §wiadczg tematy na podstawie, ktérych studenci mogli
uzyska¢ swe stopnie naukowe. Generalnie tematy odzwierciedlaly, rzecz jasna, program studidéw czyli nosity dos¢
silne pi¢tno sofizmatdéw czyli rozprawiano na tematy czasem zupehie nielogiczne. Studenci mogli na przyklad
podyskutowaé o mozliwosci odmtadzania starszych ludzi i wydluzaniu ich zycia o nawet tysiac lat: Possitne homo
senex naturaliter reiuvenescere et vitam humanam his etiamnum temporibus provogare ad sexcentos, millenos
pluresve annos? (Beranek 1994: 76) podczas zdobywania tytutu magistra w 1644 roku, albo w 1675 starajac si¢ o
tytut bakatarza mogli poméwi¢ o prozdrowotnych wihasciwosciach tytoniu: An usus Tabacae conducat ad Vitam
diuturniorem? (M-22: 152). Zaskakuje, ze takze w roku 1728, a wigc czasie gdy rozwijala si¢ nowa epoka
Os$wiecenia pojawiaty si¢ tematy jak na tamte czasy, traktujace o dos$¢ retorycznej tematyce i w dodatku z
wojskowosci: An Equitatus praestet Peditatui ad obtinendam Victoriam? (M-22: 482). Zdarzaly si¢ rowniez tematy
traktujace o pielggnowaniu zwierzat ogniem. Jak wida¢ tematyka dysput filozoficznych zupelnie nie odpowiadata
charakterowi epoki oraz nie niosta ze sobg zadnego nowatorstwa oraz wyzszych idei.

Na uniwersytecie krakowskim sytuacja wygladata podobnie z ta réznicg, ze katedry na wydziatach prawnym czy
medycznym w ogoéle nie byly obsadzane wigc nie ma w zasadzie o czym mowi¢ w kwestii nauczania prawa czy
medycyny. Réwniez krakowski osrodek tonat w metodzie scholastycznej, dalekiej od nowatorstwa naukowego.
Pr6ézno szuka¢ w programie nauczania na wszechnicy krakowskiej elementow z badan i odkry¢ Leonarda da Vinci,
Bernarda Palissy, Mikotaja Kopernika czy Ambroise Paré. Dominowalo pojecie o $wiecie wyktadane w mysl Fizyki
Arystotelesa, innych pisarzy arabskich i starozytnych oraz ich $redniowiecznymi sofistycznymi komentarzami.

Studenci uzyskiwali zatem niepetne wyksztalcenie, ktore i tak warto bylo uzupeti¢ na zagranicznych uczeniach
wigc woleli omijac¢ rodzime osrodki i od razu uda¢ si¢ na studia zagraniczne, gdzie metody nauczania byty zupeie
inne. Na Zachodzie postanowiono potozy¢ wigkszy nacisk na eksperymentowanie z naukami oraz ich praktyczny
charakter. O wiele bardziej liczono si¢ z naukami przyrodniczymi i nowymi koncepcjami w filozofii. Starano si¢
rzadziej sigga¢ do starych podrecznikdéw i tworzy¢ tym samym nowe. Istotnym elementem byta takze tolerancyjna
polityka zachodnich uczelni, ktore przyjmowaly wszystkich bez ograniczen, nawet na uczelniach protestanckich,
gdzie na przyktad w Pradze istniat zupelny zakaz studiowania 0s6b o innym wyznaniu niz katolickie, a takze Zydom
(zakaz zniesiono dopiero w 1781 roku).
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Dodatkowo na niekorzy$¢ obu uczelni dziatata jedna z gléwnych zasad w funkcjonowaniu uniwersytetow, czyli
ich autonomiczno$¢ i staranie si¢ o jak najmniejsza ingerencje wiadz panstwowych, ktore niestety w XVII wieku
mogly spowodowaé zdecydowang poprawe sytuacji na obu wszechnicach. Wida¢ to wyraznie w pdzniejszym
okresie, kiedy to w drugiej potowie XVIII wieku sytuacja na uniwersytecie praskim poprawita si¢ na skutek
absolutystycznych reforma Marii Teresy i Jozefa II, a w Krakowie na skutek powstania Komisji Edukacji
Narodowej, ktore zmienilty metody nauczania i daty podwaliny do powstania nowoczesnego szkolnictwa wyzszego,
ktore odpowiadato zywotnym sprawom panstwa i stawaty si¢ rezerwuarem kadr dla administracji panstwowe;.

Wida¢ zatem wyraznie, ze najwigkszym mankamentem obu uczelni byly nieatrakcyjne i konserwatywne
programy i metody nauczania. Mato kto chciat studiowaé na uczelniach, ktérym poziomem doréwnywatly szkoty
$rednie na zachodzie Europy. Oczywiscie dzieje uniwersytetow sg sprzezone z dziejami narodowymi i czeste wojny
czy okupacje miast nie sprzyjaly wymianom mysli 1 nauczaniu ale warto przypomnie¢, ze Uniwersytet to twor
pozamaterialny i w zasadzie istotny jest jego duch, ktory powoduje, ze uczelnia albo zyje albo obumiera. Niestety
tego ducha zabrakto uniwersytetowi krakowskiemu i praskiemu w XVII wieku. Na zupeing deklasacje obu jednostek
wplyngto wiele réznych czynnikow, ktére niekiedy nie byly zalezne od obu uniwersytetéw wigc w zasadzie nie
mogly na to nic poradzi¢ ale z drugiej strony, site danej uczelni poznaje si¢ po tym jak walczy o swojg niezaleznos¢
z przeciwno$ciami losu. Tej woli walki zabrakto jednak w Pradze i Krakowie, cho¢ jak pokaze koncoéwka wieku
XVIII, oba osrodki naukowe na powrdt stang si¢ wiodacymi jednostkami akademickimi w tej czgsci Europy.
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LC-nacelo pri dvoumnih povedih v slovens¢ini

This research work deals with the Late Closure Principle in Ambiguous Slovenian Sentences. It tells us that the knowledge of
grammar is not enough to understand a language, it gives us the question of how and in what way speakers interpret each
sentence. It should be remembered that there is at least one difference between the rules used by linguists and rules that are used
by native speakers to form sentences. With the aim to verify the universality of the Late Closure Principle in Slovenian, a survey
was conducted, in which we want to figure out how to resolve the ambiguity by varying the building in relation to the relative
clause. In order to determine which of the competing interpretations of ambiguous sentences have a globally higher priorities, we
are evaluating the overall assessment questionnaires collected data. The study demonstrates that the reference attachment is more
than important. According to the findings and lessons learned from the experiment of reference for the attachment of sentences
presented in the questionnaire, it can be argued that in the case of Slovenian phrases with the structural proposal categorizes in
the majority language group.

Keywords:Early Closure Principle, Late Closure Principle, Garden-Path sentences, sentence ambiguity, Slovenian language.

e Uvod

Cilj raziskave o tem, kako razumemo posamezne povedi, v katerih prihaja do skladenjske nejasnosti oziroma
dvoumnosti, je ugotovit, kako ljudje razumejo jezik. (Ferreira in drugi, 2001) Pojavlja se vprasanje mehanizma, kako
in kateri govorci interpretirajo posamezne stavke, kot sta (1) in (2):

e Spremljevalka igralke, ki je stala na balkonu ...
e Videl sem spremljevalko igralke, ki je stala na balkonu.

Zato, da bi posamezni jezik bolje razumeli, je v prvi vrsti potrebno poznavanje slovnice. V trenutku, ko nam
slovnica nudi dodatne moznosti razumevanja, procesor aplicira univerzalne procesne principe. Eden takih je LC-
nacelo, ki je bilo sprva preizkuseno v angleskem jeziku, kar pa so Stevilne druge Studije izzvale s svojimi novimi,
tudi druga¢nimi ugotovitvami. (Sekerina, 2002)

Ob raziskavi (Sekerina, 2002) za ruski jezik se postavlja vprasanje, kako je z univerzalnostjo LC-nacela v
slovensCini. Za ugotavljanje univerzalnosti bomo uporabili podobno metodologijo dela kot avtorica. Da bi
univerzalnost LC-nacela v zapeljanih in dvoumnih stavkih lazje razumeli, so potrebne Se nekatere osnovne
informacije.

Naloga je zasnovana tako, da je v drugem poglavju naloge opisano LC-nacelo na primeru zapeljanih in dvoumnih
stavkov. Opisani so tudi nekateri rezultati navzkriznih jezikovnih $tudij. Odgovore na zastavljeno vprasanje sem
dobil iz vpraSalnika, v katerem je bila pred izpolnjevanjem podana natan¢na pisna in pozneje Se ustna razlaga.
Vprasalnik so izpolnjevali anketiranci/ke, stari od osemnajst do dvajset let. Vseboval je 24 vpraSanj, od tega osem z
dvoumnimi povedmi, ki so pozneje predstavljale osnovno podlago za raziskavo.

e Garden-path teorija in univerzalnost LC-nacela

Raziskovalci so si enotni (O Grady in drugi, 2001), da za tvorjenje stavkov med pravili, ki jih uporabljajo naravni
govorci jezika in pravili, ki jih uporabljajo jezikoslovci, obstaja vsaj ena razlika. V interpretacijo ne dobimo
skladenjskega drevesa, ampak ¢asovno verigo, zaradi Cesar procesiramo vedno od spodaj po drevesu gor. Zaradi tega
je bilo treba ustvariti poseben model za procesiranje stavkov in drugega za poznavanje slovnice, ki mu re¢emo tudi
skladenjski raz¢lenjevalnik (Syntactic parser), ki ga poleg skladenjskih pravil vodijo Se dodatna pravila. Re¢emo mu
lahko tudi »umski program, za katerega je znacilno, da med dojemanjem jezika analizira njegovo stavéno strukturo
(Pinker, 2010). To lahko pomeni, da je za procesiranje skladenjsko manj zapleten stavek lahko tezji od skladenjsko
bolj zapletenega (Marusic¢, 2008). Postavlja se vprasanje, na kak nacin pravzaprav deluje razclenjevalnik, kaksna je
narava razclenjevalnega mehanizma, kako procesiramo signale, kaj se dogaja v realnosti?
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Stevilne psiholingvisti¢ne $tudije so raziskovale, ali so $e drugi vplivi, poleg skladenjskega razélenjevalnika,
vkljuceni v skladenjskem procesiranju. Kot posebej pomembna pri raziskovanju sta se izkazala dva vira razli¢nih
principov/modelov procesiranja stavkov. To so zapeljani in dvoumni stavki (O’Grady in drugi, 2011).

V svojem ¢lanku Irina Sekerina (2002, str. 2) navaja, da v primeru strukturne dvoumnosti serijski procesor
izbere eno analizo in se te drzi”. Ce se ta analiza pozneje izkaze za dvoumno, reCemo, da je bil procesor zapeljan
(garden-pathed), kakor je prikazano v primeru (1a).

o (a) Thehorse raced past thebarn fell. (O’Grady in drugi, str. 501)
‘Konj  jeSibal mimo hleva padel.
(b) The horse which was raced past the barn fell.

"Konj, ki je $ibal mimo hleva, je padel.” (Marusic, 2008)

Ce preberemo poved do konca stavka, do glagola padel (fell) vidimo, da je interpretacija, ki smo jo izgrajevali,
napacna. NaSa naslednja interpretacija pa je ze prilagojena in osmisljena (1b). V prvem primeru smo zgradili
skladenjsko strukturo, kjer je konj predmet stavka, je sibal mimo hleva pa glavni glagol. Ko pridemo do konca
stavka, do glagola padel, vidimo, da ni prostora za dodatni VP. Pravilna interpretacija torej zahteva, da je glagol
padel glavni glagol, je sibal mimo hleva pa dolocevalec, ki se pripne k samostalniku kon;.

Nacin, v katerem naravni govorci napa¢no razumejo zapeljane stavke, razkrivajo nacin, kako bi morda
skladenjski raz¢lenjevalnik lahko deloval. Primer (1a) pa je sedaj v nasprotju s primerom (2), ki velja za tezjega.
Skladenjsko ta dva stavka nista zelo zapletena, tezka sta le zato, ker je bil razclenjevalnik (parser) zapeljan.
Razélenjevalnik verigo v (1a) raje interpretira tako, da predpostavlja ¢im manj neizrazenih elementov in da glagol
interpretira kot tvorno obliko; ko se to izkaZe za nemogoce, pa interpretacijo popravimo (1b) (Marusic, 2008).

o Ker Joze zelo rad kuri kresove sovrazi ze cela vas. (Marusic, 2008)

V tem primeru gre za enako dvoumnost kot v primeru (la), to je, da mora biti samostalnik kresove znova
analiziran kot predmet nizjega dela stavka (lower clause). Ponovna analiza stavka (2) je v tem primeru nekoliko
tezja. Razclenjevalnik ob neobvezno prehodnem glagolu v (2) o€itno raje interpretira naslednji samostalnik kot
predmet, kot da bi ga imel za element novega stavka. Slednje naredi Sele, ko nas prva moznost zapelje v
neslovni¢nost. V tem primeru je najbolj jasna in vidna razlika med skladenjsko zmoznostjo/znanjem in dejansko
rabo/strategijami procesiranja (Marusi¢, 2009). Zmoznost, da lahko priklju¢ujemo lokalno, je pri zapeljanih stavkih
ustaljena kot LC-nacelo, zaradi Cesar to nacelo velja za univerzalni raz¢lenjevalnik.

Kakor navaja Sekerina (2002), je univerzalnost LC-nacela prvi¢ razglasena v individualnem clanku avtorjev
Frazier in Fodor (1978) in je ostala nespremenjena vse do leta 1988, ko sta Cuetos in Mitchell objavila dokument, v
katerem sta argumentirala, da LC-nacelo v Spans¢ini ne velja. Dokazala sta, da med tem, ko govorci angles¢ine
dajejo prednost odvisnemu stavku (3a), da se pripne lokalno (low) (NP2), govorci $pansCine dajejo prednost
nelokalnemu (high) (NP,) z enakovrednim prevodom v $panscini kot v primeru (3b) (Sekerina, 2003).

e (a)John shot the servant of the actres who was on the balcony. (Sekerina, 2003)
(b) Juan disparo a la criada de la actriz que estaba en el balcon.
'John je ustrelil pomocnico igralke, ki je bila na balkonu.'

Preferenca, ki se prikljuci kar se da visoko v stavku (high attachment), je postala poznana kot EC-nacelo (Early
Closure Principle). EC-nacelo je kmalu postalo prednostna strategija v Stevilnih drugih jezikih in danes sluzi za
pomoc pri preverjanju univerzalnosti LC-nacela. Vidimo lahko, da v anglescini, kot je prikazano v primeru (4a), LC-
nacelo daje prednost nizki navezavi (low attachment) v nasprotju z vi§jo (high attachment) v skladenjskem drevesu,
ki jo predstavlja interpretacija iz primera (4b).

e Somebody shot the servant of the actress who was on the balcony. (Sekerina, 2003)
Nekdo jeustrelii pomocnico igralke, ki je bila na balkonu.
o Late Closure Interpretation:

"While the actress was on the balcony somebody shot her servant.”

Med tem, ko je igralka bila na balkonu, je nekdo ustrelil njeno pomocnico.
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o Early Closure Interpretation:
"While the servant of the actress was on the balcony somebody shot her/him.”
Mod tem, ko je pomocnica igralke bila na balkonu jo je nekdo ustrelil.

Pomemben vpliv na preference v zgradbi z LC-nacelom izkazujejo Stevilni faktorji, ki doloc¢ajo naravo dveh
samostalnikov v zgradbi NP (NP, Prep NP, RC). To so reference, argumenti, definicije in neverbalne izpeljanke.
Stevilne $tudije so dokazale, da je vzorec preferenc spremenjen, ko se uporabljajo razli¢ni predlogi. V posameznih
primerih lahko posamezni leksikalni predlog nastopi kot bolj priljubljen ob nizki navezanosti z odvisnim stavkom. V
tem primeru lahko do takrat EC-nacelo v jezikih, podobno kot Spans¢ina, da prednost LC-nacelu. Podobno kot v
$panscini se je tudi v nasi $tudiji izkazalo, da je LC-nacelo univerzalno bolj priljubljeno v zgradbah z leksikalnimi
predlogi.

o Metode

Ta preizkus ugotavlja splo$no preferenco navezovanja pri odvisnih stavkih v slovenscini. Oblika vpraSalnika
sledi standardom in splo$ni obliki tipa »papir-in-svin¢nik«, kar pomeni, da so anketiranci vprasalnik izpolnjevali na
papirju s pisalom. Namen preizkusa je identificirati status slovens¢ine z visoko (high) ali nizko (low) navezavo v
skladenjskem drevesu.

Sodelovalo je devetindevetdeset prostovoljcev/prostovoljk. Za vse velja, da je slovensc¢ina vsem prvi, materni
jezik. Izpolnjevanja vprasalnika so se lotili z vsem spostovanjem do namena tega poizkusa, v katerem so se morali
odlociti, katera od dveh razli¢nih si interpretacij, je za njih bolj dovzetna. Za izpolnjevanje vprasalnika je bilo na
razpolago 30 minut, ¢e je kdo potreboval ve¢, mu je bilo to dovoljeno.

V vprasalniku je bilo osem poskusnih stavkov, ki so bili razdeljeni v dve skupini. V prvi skupini so bili §tirje
stavki s sestavo NP brez predloga s strukturo NP; NP,-ROD RC, v drugi $tirje stavki z leksikalnim predlogom
strukture NP, Prep NP, RC. Primera (4) in (5) prikazujeta dva primera razlicnih stavkov iz vprasalnika (Priloga 1).
Za vsak stavek sta bila pripravljena dva nova parafrazirana stavka, ki sta odsevala dvoumnost.

e Krava je butnila sorodnika kmeta, ki jo je hranil.

NP, NP,-ROD RC
Interpretacija 1: ‘Krava je butnila tistega sorodnika kmeta, ki jo je hranil.’
Interpretacija 2: ‘Krava je butnila sorodnika tistega kmeta, ki jo je hranil.’

e Znanec od sodelavca, ki stanuje v sosednji ulici, je izgubil sluzbo.

NP, Pred NP, RC
Interpretacija 1: ‘Sodelav¢ev znanec, ki stanuje v sosednji ulici, je izgubil sluzbo.’
Interpretacija 2: ‘Znanec od tistega sodelavca, ki stanuje v sosednji ulici, je izgubil sluzbo.’

Kot dodatek k osmim poskusnim stavkom, ki so prikazani in opisani zgoraj, je bilo dodano osemnajst dvoumnih
polnil (fillerjev), ki so predstavljali drug nacin dvoumnosti. Podobno kot pri poskusnih stavkih sta bila pri vsakem
stavku mozen odgovor na dano dva nova stavka. Poskusni stavki in polnila so bili, z namenom, da bi zagotovili
dosledno in konsistentno razporeditev 24 stavkov vkljucno s parafraziranimi stavki, razporejeni glede na nakljucni
(pseudo-random) vrstni red. Z namenom zagotoviti §e vecjo verodostojnost podatkov smo pripravili dva vprasalnika
z razli¢no razporeditvijo, vendar popolnoma istimi navodili.

e Postopek

Vprasalnik je bil anketirancem dan v izpolnjevanje na papirju, za pisanje so uporabili pisalo, ki ga ni mogoce
izbrisati. Dodane so bile natan¢ne pisne informacije o nacinu izpolnjevanja vprasalnika, za lazje razumevanje nacina
izpolnjevanja sta bila vkljucena dva poskusna primera pred zacetkom izpolnjevanja. Izpolnjevalcem vprasalnika je
bilo naro¢eno, da skrbno in natan¢no preberejo vsak stavek posebej in potem ovrednotijo oba parafrazirana odgovora
na lestvici od 0 do 3. Vrednotenje je bilo razloZeno, kot sledi:

. 0 Stavek nima posebnega pomena.
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e Tapomen stavka mi ni padel na pamet zlahka, zdi pa se mozen.
e Pomena stavka sem se zavedel Sele, ko sem prebral stavek.
e Pomena stavka sem se zavedel takoj, ko sem ga prebral.

Anketirancem je bilo dano navodilo, da pravilni odgovor obkrozijo za vsak posamezni stavek posebej na lestvici
od 0 do 3 in na ta nacin potrdijo njihovo mnenje o ustreznosti interpretacije za navedeni stavek.

Odgovori so bili kategorizirani kot EC ali LC in so predstavljali preferenco v interpretaciji na lestvici od 0 do 3,
katere predmet so globalno dvoumne povedi. Kategorizacija odgovorov se je pozneje seStela za vsak posamezni
stavek in je ovrednotila kot povpre¢na ocena. Glavna ocena kaze povprecno preferenco interpretacije, ki kaze na EC
ali LC.

Da bi osvetlili zgradbo modela v kombinaciji z navezanostjo (Attachment Preference) in prisotnostjo/odsotnostjo
predloga (Presence/Absence of Preposition) so bili za namen analize podatki razvr§ceni v model 2 x 2 x 99 (prikaz
spodaj).

e Rezultati in razprava

Rezultati, pridobljeni v tej raziskavi pri interpretaciji dobljenih vrednosti za stavke, predstavljene v napisanem
vprasalniku uvrscajo slovens¢ino v skupino slovanskih jezikov, ki dajejo prednost visoki EC navezavi (NP z vsem
spostovanjem do LC zgradbe s predlogom v strukturi. Za globalno dvoumne povedi tipa NP; NP,-ROD RC in tipa
NP, Prep NP, RC je vrednotenje dostopnosti kot prednostne navezave prikazano v Graf 1: spodaj.

Graf 1: Vrednotenje dostopnosti, kot prednostne navezave (low & high attachment)

Podobno, kot je bilo ugotovljeno za ruscino (Sekerina 2002, str. 8), lahko recemo, da v nasprotju z anglescino,
vendar podobno kot §pansc€ina, italijans¢ina, francos$¢ina, nemscina, nizozemscina in japons¢ina, ima slovenscina raje
vi§jo navezavo v globalno dvoumnih povedih z NP; NP,-ROD RC zgradbo. Obenem smo dokazali, da LC strategija
v slovens$¢ini nima univerzalno prednostne vloge v vseh zgradbah z leksikalnim predlogom in da tudi v nasem jeziku
obstaja izjema do tega pravila. Za EC strategijo lahko re¢emo, da ima prednostno vlogo tako v stavkih z leksikalnim
predlogom tipa NP; Prep NP, RC kot tudi v stavkih brez predloga tipa NP; NP,-ROD RC. Te ugotovitve enacijo
sloven$¢ino z drugimi visoko navezovalnimi slovanskimi jeziki vklju¢no s hrvas¢ino, polj$¢ino in seveda ruséino.

o  Zakljuéek

V raziskavi je predstavljeno LC-nacelo ter resnic¢nost/neresni¢nost njegove univerzalnosti pri dvoumnih povedih
v slovenséini. Stevilni jezikoslovci, tudi Irina A. Sekerina trdijo, da univerzalnost nagela v stavkih z leksikalnim
predlogom ne velja za vse jezike. Podoben pristop in metodologija dela sta bila uporabljena z namenom raziskati
univerzalnost LC-nacela v slovenscini ob predpostavki, da bi glede na sorodnost jezikov lahko prisli do podobne ali
celo iste ugotovitve kot ona.

Stevilne $tudije so dokazale, da so poleg skladenjskega raz¢lenjevalnika prisotni $e Stevilni drugi vplivi, ki so
vkljuceni v skladenjskem procesiranju. Pomembno vlogo ima razumevanje zapeljanih in dvoumnih stavkov, saj
nacin, v katerem naravni govorci napacno razumejo jezik, razkriva, kaksno je morda delovanje skladenjskega
raz€lenjevalnika. V takih primerih se je najbolj jasno videla razlika med dejansko zmoZnostjo/znanjem in
rabo/strategijo procesiranja. Odgovore na zastavljeno domnevo so bili pridobljeni s pomocjo raziskave. Izkazalo se
je, da rezultati, pridobljeni v tej raziskavi, uvrScajo slovens¢ino v skupino jezikov, za katere univerzalnost LC-nacela
ni bila potrjena. Z raziskavo smo dokazali, da LC strategija ni univerzalno prednostna niti v zgradbah z leksikalnim
predlogom. Za bolj pogosto in prednostno se meni EC-nacelo oz. strategija.
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e  Priloga

PREIZKUS*
EC LC
INTER- INTER-
PRETACIJA PRETACIJA
BREZ PREDLOGA
(1) Krava je butnila sorodnika kmeta, ki jo je hranil. 2,38 1,98
(2) Nikolaj je dobro poznal prijatelja polkovnika, ki je 254 123
umrl v avtomobilski nesreci. ’ ’
(3) Ali se spomnis udelezenca boja, ki so ga omenjali
véeraj? 2,38 2,03
i 0(4) Janez je ustrelil asistentko igralke, ki je sedela pred 2,54 1.83
S PREDLOGOM
(5) Tlustracijo za zgodbo, ki sem si jo zamislil vceraj,
bomo $e dodelali. 2,26 2,33
kuh(igj)i Nih¢e ne pozna dekleta s partnerjem, ki sedi v 228 1,45
(7) Znanec od sodelavca, ki stanuje v sosednji ulici, je
. A 2,51 1,87
izgubil sluzbo.
(8) Za rojstni dan je Mitja sestri kupil motor s prikolico, 222 1,94

ki bo jutri Ze na smetiScu.

*MERILO

0 = Ta stavek nima takega pomena.

dostopnost

3 = Tega pomena stavka sem se zavedel takoj, ko sem

stavek prebral.
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Mitske varijacije u Kreontovoj Antigoni Mire Gavrana

The article will present variations of mythical structure in Gavran's play in regard to Sophocles' original, it will present the
distance from original characteristics of a mythical story and Gavran's deconstruction of basic principles of a mythical structure
in Sophocles's Antigone. It will show what those mithycal variations are consisted of by means of comparative symbology of
concepts connected to mithycal structure of tragedy, such as tragical hero, heroic act, tragical death, conflict and fair fight,
divine and human laws, tragical guilt and tragical destiny. The emphasis in the analyses will be put on deviations in physical
characterisation of main characters, Antigone and Creon, in regard to original play.

Keywords: mythical variations, deconstruction, tragical hero, tragical guilt, Antigone, Creon.

Odmak od izvorne mitske price i odnos prema izvorniku

Osnovna mitska varijacija Kreontove Antigone ti¢e se odmaka od izvorne mitske price. Radnju svoje Antigone
Gavran, u kafkijanskoj atmosferi, smjesta u tamnicu u kojoj se Antigona nalazi ne znajuci zasto je optuzena i kakva
¢e njezina sudbina biti. Uskoro se pojavljuje Kreont koji Antigoni nosi zadani scenarij za ulogu koju treba odigrati u
Kreontovu teatru u teatru. Od Kreonta saznajemo kako je odlucio usmrtiti sve ¢lanove kraljevske obitelji jer se boji
kako bi mu mogli ugroziti prijestolje te je potanko analizirajuéi druSvenu situaciju i potencijalne posljedice izrezirao
fiktivnu predstavu u kojoj ¢e biti objasnjeni uzroci njegova ¢ina. Iz scenarija saznajemo kako je pozadina price o
sukobu Polinika i Eteokla, ali i ¢itava povijest Edipove loze zapravo Kreontova laz pomocu koje ¢e uvjeriti narod u
ispravnost svoga postupka. Izvorna mitska prica tako redatelju Kreontu sluzi kako bi mogao ustrojiti vlastiti teatar u
teatru. Nakon §to Antigona i Kreont poc¢nu Citati scenarij otkriva se kako je on u biti izvorni Sofoklov tekst koji se
javlja u funkciji interteksta Gavranova djela. Postupci intertekstualnosti i citatnosti dodatno naglasavaju nesrazmjer
izvornog teksta i Gavranove adaptacije otkrivajuci autorovo dekonstruiranje mitske price koja je u podlozi izvornoga
teksta te devijacije u karakterizaciji glavnih likova. Gavranov je tekst i adaptacija Sofoklova teksta i njegova
transmutacija jer izvorni intertekst posjeduje nekoliko klju¢nih uloga za ustrojstvo i za razvitak dramskog sukoba u
Gavranovu tekstu. On u prvom redu sluzi, kao citatna simbioza novom tekstu, za dekonstruiranje mitske price i
odmak od izvornika pomocu kojeg se novi tekst svsishodno rjesava viska semantickog materijala izvornika
ostavljajuci iskljuéivo djelove kljucne za razvoj dramske radnje novog teksta. Takoder se javlja i kao najvazniji
element karakterizacije likova otkrivajuéi na koji se nacin likovi Gavranova teksta razlikuju od likova izvornika. No
najvaznija odlika izvornoga interteksta funkcija je oblikovanja identitetnih odrednica protagonistice. Pomoéu njega
Antigona (samo)spoznaje svoju sudbinu i vlastitu ulogu u Kreontovu reziranom procesu. Tek nakon §to procita
Kreontov scenarij, Antigona promijeni svoje dotadasnje stajaliSte i u njoj se konacno rodi Zelja za borbom koja
pocinje generirati sukob koji vodi u rasplet dramske situacije.

Modeli i nacini intertekstualnosti i transmodalizacije

Gavran u svom djelu koristi participacijski model intertekstualnosti koriste¢i intertekst za: 1. nadomjestak u
dramskoj radnji ¢ime izbjegava nepotrebna objasnjenja devijacija i varijacija izvorne teme i odmaka od mitske price,
2. pokretanje Antigonine samoidentifikacije i motivacije u borbi za kreiranjem vlastite sudbine i 3. dijalosko
sudjelovanje (Lachmann 2002:212) u vlastitom tekstu pomoc¢u kojeg stvara i razvija dramsku napetost te vodi k
raspletu dogadaja. U djelu su prisutna sva cetiri nac¢ina posudivanja sastavnica na razini intertekstualnoga, ali u
razliitim funkcijama. Intertekstualni nacin prisutan je na razini cjelokupnog djela jer Gavran preuzima osnovnu
ideju izvornog teksta i mitske price za stvaranje novog teksta. Mitoloski se nacin olituje u preuzimanju ili
posudivanju likova/bic¢a ili fabularnih sklopova koji pripadaju antickoj (grckoj ili rimskoj) mitologiji. (Peri¢i¢
2011:75) U jednakoj je mjeri poput prvih dvaju na¢ina istaknut i citatni nacin koji Gavranovu tekstu osigurava
stabilan i utvrdiv izvor, pri cemu dolaze do izrazaja, ne samo metaliterarne, ve¢ i multikulturalne konotacije novoga
dramskog teksta. (PeriCi¢ 2011:76) Najslabije je zastupljen motivski nacin zbog spomenutih autorovih postupaka
dekonstrukcije mitske price i izvornog sadrzaja te mitskih varijacija koje dokaze do izrazaja najvise na motivskoj
razini, no i on je prisutan; u funkciji potvrdivanja osnovnih obiljezja karakterizacije glavnih likova.
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Transmodalizaciju iz grékog tragickog modusa u modus suvremenoga tragi¢nog iskaza autor postize postupcima
desemantizacije i resemantizacije mitske pri¢e dvama nacinima: popunjavanjem prazmnih formi starih mitova te
stvaranjem novog znacenja destrukcijom i negacijom prethodnog. Kada je rije¢ o prvom nacinu, autor uzima okvir
mitske price i obrise motivskih ili preciznije mitemskih jedinica izvornoga teksta koji popunjava novim sadrzajem,
dok u drugom slu¢aju autor dekonstruira i negira vazne odrednice jezgre mitske pri¢e interpretirajuci ih na nov nacin.
Glavni postupak kojim autor narusava strukturu izvornog teksta bit ¢e, kako Zlatar navodi, parodiranje tragicnoga
dojma. (Zlatar 1996:131) Njime se autor eklatantno obracunava s mitom, napustajuci njegov utjecaj, demistificirajuci
njegovu vrijednost i odbacujuci njegovu ulogu i funkciju, a to e se parodiranje tragicnog dojma najjasnije o¢itovati
u zavrSnom dijalogu Antigone i Kreonta kada na vidjelo dode sva Kreontava podlost i lukavstvo i kada se Antigona
nade pred paradoksalnim raspletom sudbine.

Antigona i Kreont u Gavranovoj adaptaciji

U Gavranovoj adaptaciji pojavljuju se samo Antigona i Kreont ¢ime autor snazno naglasSava antagonizam glavnih
likova i razlike u njihovu karakteru i ulozi. U prvom, od dvaju ¢inova, Gavranova je Antigona potpuna suprotnost
Sofoklovoj. Iz Antigonina uvodnog monologa saznajemo kako je prije utamnicenja bila poslusna i pokorna i kako joj
ni samoj nije jasno zasto ju je Kreont dao zatvoriti. Antigona je iskoriStavala kraljevski polozaj, zabavljala se i
uzivala u zivotu. U pocetku se pokoravala zemaljskim zakonima ni na koji nacin ne Zele¢i proturijeciti vlasti. Kada
joj Kreont dolazi u posjet i obavijeStava o svom planu, Antigona postaje izbezumljena te mu ¢ak u jednom trenutku
savjetuje da nju postedi, a ubije Izmenu, sto Kreont odbija tvrde¢i kako je Izmena bezopasna, dok ona sama, iako to
nije spoznala, posjeduje prirodni otpor i kao takva je prijetnja njegovim planovima. Na tom mjestu Gavran
nagovjeStava Antigonine osobine koje ona kao tragi¢na junakinja u izvorniku posjeduje.

Problem Antigonine identitetne krize lezi i u €injenici kako Gavran izbacuje dio sadrzaja izvorne price koji se
odnosi na Antigonino podrijetlo i pricu o Edipu ¢ime, u prvom trenutku, iskljucuje pozadinu Antigonine tragicne
krivnje i nesretne sudbine koju ona u ovom tekstu tek treba spoznati. Trenutak obrata odvija se Antigoninim Citanjem
Kreontava scenarija. Ona tada viSe nije ona bezvoljna, uplasena, neodlu¢na i pokorna princeza kao u prvom ¢inu, ve¢
se u njezinom glasu i govoru vidi korijenita promjena, a njezin stav poprima obiljezja ,,skrivene tragi¢ne junakinje.
U Antigoni se tada rada otpor prema Kreontu i njegovoj samovolji te shvaca kako vise nije Zrtva, nego je upravo ona
jedina koja mu se moze suprotstaviti. Lik Kreonta ocrtan je, pak, slicnije izvornom liku, iako je njegova tiranija i
mo¢ puno snaznija nego kod Sofokla, a njegov plan nemilosrdniji. Kreont je i kod Gavrana mocan tiranin koji
¢vrstom rukom vlada naruSenim carstvom, no Gavranova Kreonta vodi velika nesigurnost u samog sebe, manicna
paranoja i strah kako su se svi urotili protiv njega, a vlast odrzava isklju¢ivo strahovladom i terorom. Kreont je
zadovoljan $to se kod Antigone rada otpor jer je to upravo ono §to on zeli; ukoliko se Antigona javno pobuni bit ¢e to
savrSen povod za provodenje svoga plana. No Antigona odbija sudjelovati u predstavi izravno se suprotstavljajuci
Kreontu i apostrofirajuci kako ne zeli biti besmislena Zrtva nego se junacki boriti za svoja uvjerenja. Tek pred kraj
teksta Antigona poprima ona mitska obiljezja tragi¢nog junaka i u njoj se do kraja budi otpor prema Kreontovu
samovoljnom i tiranskom poloZaju. Na kraju spozna i vlastitu tragi¢nu sudbinu i ¢injenicu kako ni¢im nije prekrsila
vise, bozanske zakone, ¢ak niti zemaljske, ve¢ kako je Citav koncept kazne tek Kreontova tiranska fiksacija.

Takav antagonisticki odnos nepomirljivih karaktera odvodi dramsku radnju u tragicni zavrSetak. Ne Zele¢i pristati
na Kreontov plan, Antigona uvida kako je jedini izlaz unistiti predstavu $§to moze jedino vlastitom smréu te ispija
otrov slavodobitno konstatirajuci kako predstave ipak nece biti. Tim ¢inom Antigona uspjeva dose¢i mitsku sudbinu
postajuci tragicnom junakinjom. No Kreont ipak svojim lukavstvom paradoksalno poniStava junacki ¢in otkrivajuci
kako je ¢itavo vrijeme pripremao Izmenu za istu ulogu. Kreontove spletke i nepostenje pokazuje se iznad Antigonina
junackog €ina, a za razliku od Sofoklova, Gavranov Kreont na kraju pobjeduje i to na ironi¢an i cini¢an nacin. Kod
Sofokla Antigona u smrti pobjeduje jer njezina smrt ima dublji smisao i znacenje preuzimajuci tragi¢nu sudbinu i
zrtvujudi se kako bi provela bozanske i sudbinske zakone pri cemu se potvrduje moralna uzvisenost mitske price i
osigurava katarziCan oprost aktera, dok kod Gavrana Antigonina smrt nema moralnu simboliku, niti znacenje, ¢ak
niti opravdanost jer ju je Kreont ipak uspio prevariti i omoguciti provedbu svog sebi¢nog, paranoi¢nog i tiranskog
plana.

Varijacije mitske strukture u odnosu na izvornik i mitsku pricu

Pri adaptaciji izvorne Sofoklove tragedije i mitske price koja je u podlozi iste autor, u prvom redu, poseze za

tragicke krivnje. U Kreontovoj se Antigoni teSko moze govoriti o klasi¢noj tragickoj krivnji zbog dvaju razloga:
izostanka dijela pri¢e o krivnji Antigoninih predaka te smjestanja Kreontova plana o ubojstvu ¢lanova kraljevske
obitelji u fokus pokretaca radnje. Ne uvode¢i u radnju pricu o Edipovoj proslosti, kao ni o proslosti ¢itave Labdakove
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loze, autor skida tragiCku krivnju s Antigone $to opravdava Antigonino ponaSanje i njezine stavove u prvom ¢inu
teksta. S obzirom da ju ne prati tragicka krivnja, Antigona ne osjeé¢a duznost niti povezanost s precima te ne osjeca
pritisak svete duznosti zbog postivanja Kreontovih zakona. S druge strane, devalorizacija tragicke krivnje upucuje na
Kreonta, odnosno njegov plan, kao osnovnog pokretaca radnje ¢ime Kreontov naum da pobije ¢lanove svoje obitelji
jos znacajnije ocrtava njegov tiranski i izopacCeni karakter.

Dekonstrukcija ostalih tragickih elemenata vidljiva je u neSto blazem obliku. Kako je napomenuto, u prvom ¢inu
teksta Antigona ne posjeduje obiljezja karakteristiCna tragi¢kom junaku, u prvom redu, ne posjeduje odlucnost i ne
sukobljava se Kreontovu, evidentno, amoralnom djelovanju, ve¢ se pokorava njegovim zakonima. No, u drugom
¢inu, nakon $to do kraja uvidi Kreontov plan i shvati svoju ulogu, poprima sva obiljezja tragicke junakinje: prihvati
svoju sudbinu, izravno se sukobljava s Kreontom, a borbu za pravedan rasplet vodi k tragickom zavrSetku te u tom
kontekstu spoznaje svoju tragicku sudbinu. Tragicki zavrSetak formalno je druk¢iji u odnosu na izvornik, no
obiljezava ga jednaka uloga. Svojim samoubojstvom Antigona vodi sukob u jedini moguéi ishod zadrzavajuci
moralne karakteristike tragicke junakinje i, kako to misli, sprecavajuéi Kreonta u njegovu planu. U tom se trenutku
njezin tragicki zavrSetak doima kao katarzi¢ni trenutak raspleta dramske radnje.

Da bi dekonstruirao mitsku strukturu izvornika, autor poseze za varijacijama na motivsko-mitemskoj razini
mitske price i pri¢e izvornika. Te se varijacije ticu onih motiva i mitema koji saCinjavaju mitsku strukturu izvorne
tragedije. Motivsko-mitemske jedinice poput uloge bogova, odnosa bogova prema smrtnicima, djelovanja bozanske
intervencije te funkcije bozanskih zakona autor devalorizira i desemantizira ovisno o potrebi ukljucivanja istih u
strukturu vlastite dramske radnje. Motive poimanja grijeha, iskupljenja od grijeha, straha od smrti, samoubojstva,
pravde, ponosa, osjecaja odanosti te posebno motive zloCina i kazne, pak, autor revalorizira i resemantizira
pridodajuci im novu ulogu u domeni potreba zapleta i raspleta dramske situacije vlastite adaptacije.

Temeljni sadrzaj Kreontove Antigone scenarij je Kreontova featra u teatru koji mu sluzi za osiguravanje
paranoi¢nog i tiranskog obracuna s ¢lanovima vlastite porodice. Njegov plan moze sprijeciti samo Antigona koja
protjecanjem dramske radnje sazrijeva u, mitsku, tragicku junakinju bore¢i se za pravedan kraj i istinu. No dolazeci
na kraju do samospoznaje Antigona uvida da, kako konstatira Radmila Nasti¢, tragi¢na istina postaje individualna
istina, a bas po tome Sto kao takva ima poseban intenzitet i dubinu, ona je relevantma za svakoga u svako vreme.
(Nasti¢ 2010:249)
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Juraj Joannikij Bazilovic in the Context of Byzantine-Slavic Culture
in Slovakia

Juraj Joannikij Bazilovic represents an important authority of Christian tradition in the context of Byzantine-Slavic culture in
Slovakia. This paper deals with the life and work of this important figure and it also offers an overview of his extensive work,
especially ascetic. Building on the current solution of the dissertation thesis project we introduce his work Imago Vitae
Monasticae that as a unique of its period and region represents an important origin of Eastern monasticism. We demonstrate an
undoubted influence of Bazilovic as a significant cultural and religious personality of the turn of 18th and 19th century who is, for
his Latin and Church Slavic writings on the history of the church, liturgy and monastic and ascetic life in the Church of the
Byzantine rite, by historians rightly called "the father of historiography” .

Keywords: Juraj Joannikij Bazilovic¢, Byzantine-Slavic Culture, Latin writings, Ascetics, Imago Vitae Monasticae.

Vychodné Slovensko a dnesna Zakarpatska oblast Ukrajiny je regionom, ktory sa sformoval na pozadi kultirno-
historickych, etnicko-konfesionalnych a jazykovych procesov uplatitujucich sa na hranici medzi dvoma slovanskymi
prostrediami Slavia latina a Slavia Byzantina. (Zavarsky, Zefiuch 2009: XXXV) Latin¢ina, dominantny jazyk na
uzemi uhorského kralovstva, sa uplatnila aj v prostredi byzantsko-slovanského obradu. Fenomén uzivania latin¢iny v
tomto prostredi je takmer nezndmym a nepreskimanym javom. K pisomnostiam byzantsko-slovanskej kultiirno-
obradovej tradicie v regione pod Karpatmi patria predovSetkym rukopisna cyrilska i latinska pisomna kultura a tiez
pisomnosti v 'udovom jazyku. Hoci vychodné Slovensko patri do jazykového, historického a kultirneho priestoru
slovanského Zapadu (Slavia Latina, resp. Slavia Romana), predsa sa v tomto regione rozvinula byzantsko-slovanska
bohosluzobna a literarna tradicia v cirkevnoslovanskom jazyku. (Zefiuch 2002: 7) V suvislosti s byzantsko-
slovanskym kultGrnym okruhom je preto vel'mi ddlezité poukazat’ aj na pouzivanie latinského jazyka. Sved¢i o tom
napriklad aj skutoCnost’, ze latin¢ina a latinskd pisomna tradicia sa pouzivala v mnohych historiografickych i
administrativnopravnych pisomnostiach v prostredi cirkvi byzantského obradu na Slovensku a uplatiiovala sa
paralelne prave s cirkevnou slovancinou. Cirkevna slovancina bola predovsetkym jazykom liturgie, latinsky jazyk
bol uradnym jazykom v celej habsburskej monarchii az do rakisko-madiarského vyrovnania. Latin¢ina byvala aj
ustnym rokovacim jazykom pouzivanym ina nizsich stupiioch uhorskej administrativy a stidnictva. Pouzivala sa,
pravda, vo velkom rozsahu aj v koreSpondencii v §lachtickom i mestianskom prostredi. (Dorula 1977: 25) V
miestnom prostredi cirkvi byzantsko-slovanského obradu tvorila latinina vyznamni sucast’ pisomnej kultary.
Mnohé pisomnosti spété s byzantsko-slovanskym konfesiondlnym prostredim na Slovensku a v Zakarpatskej oblasti
Ukrajiny svedc¢ia o paralelnom pouzivani latinského jazyka v oficidlnej i historiografickej pisomnej spisbe (Luckaj,
Bazilovi¢, Duchnovi¢ a d’al$i). Vzhl'adom na tito skuto¢nost’ vnimame pisomnu tradiciu v latinskom jazyku v
byzantsko-slovanskom obradovom prostredi na Slovensku ako neoddelitel'nu sucast’ kultirnej identity a oficidlnej
pisomnej kultury.

Problematike kultirnych osobitosti a stereotypov vnimania tradicie cirkvi byzantsko-slovanského obradu v
priestore byvalého Mukacevského biskupstva prostrednictvom latinského Zapadu sa na Slovensku venuje iba mala
pozornost’. Viaceri slovenski badatelia, napriklad Cyril Vasil’, Peter Zubko, Svorad Zavarsky a s¢asti aj Peter Zefiuch
rozlicné skuto€nosti tejto tradicie uz zmapovali, no je potrebné hlbsie poznat’ aj d’alSie dolezité aspekty prelinania sa
byzantskej a latinskej duchovnej kultiry na Slovensku. Prave v prostredi gréckokatolickej cirkvi na Slovensku (aj
prostredi Zakarpatskej oblasti Ukrajiny, v pol'sko-ukrajinskom prostredi v Hali¢i) sa obradovy synkretizmus vyvinul
do takej formy, ktora je nielen odrazom potrieb miestnej cirkvi ¢i svetskej spravy, ale dokladuje aj miestne realie a
dalsie skutocnosti, ktoré su doblezité prave pre poznanie dejin tohto regionu, ktory sa utvaral na principoch
interkonfesionalnych vzt'ahov. Latinské pisomné pamiatky z okruhu byzantsko-slovanskej tradicie tak umoznia
blizsie spoznat’ d’alSie skuto¢nosti duchovnej kultury gréckokatolickej konfesie na Slovensku eSte pred erigovanim
presovskej gréckokatolickej eparchie v roku 1818.
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Juraj Joannikij Bazilovic OSBM (1742-1821) nie je medzi gréckokatolikmi na Slovensku v sucasnosti uz
neznamym pojmom. (Lach 2013: 6) Vzhl'adom na fakt, ze jeho diela st objektom zdujmu vo vedeckych odbornych
kruhoch aj dnes, je viac nez potrebné upriamit’ pozornost’ na zivot a dielo tejto vyznamnej autority krest'anskej
tradicie. Konkrétne tazisko nasho zaujmu predstavuje predovsetkym jeho latinskad tvorba v rozliénych spisoch,
najma asketickych, historiografickych a liturgicko-dogmatickych. Pre Bazilovicovu mimoriadne bohatu tvorbu ho z
tohto dovodu pravom radime k najvaznejSim historickym osobnostiam miestnej cirkvi. Juraj Joannikij Bazilovi¢
(1742-1821), rodak z Hlivist' (okres Sobrance na vychodnom Slovensku), patri medzi vyznamnych kultirnych a
cirkevnych dejatelov prelomu 18. a 19. storocia a je vyznamnym historikom, liturgistom a cirkevnym cinitelom,
ktory v obdobi tzv. ,,zlatého veku* Mukacevskej eparchie (v karpatskom prostredi) vytvoril cely rad latinskych i
cirkevnoslovanskych spisov k dejindm cirkvi, liturgie a mniSskeho a asketického Zivota v prostredi cirkvi
byzantského obradu. MniSske meno Joannikij prijal po vstupe do noviciatu bazilianskeho radu v krasnobrodskom
monastieri. Vzdelanie ziskal v KoSiciach a Uzhorode a po svojich teologickych stadiach bol vysviteny za knaza a
vymenovany za profesora teologickej Skoly v Mariapd¢i. V tom istom roku ho vymenovali za protoigumena
(predstaveného monastiera) podkarpatskych bazilidnov. V tejto funkcii zotrval az do roku 1821. Bol blizkym
spolupracovnikom mukacevského gréckokatolickeho biskupa Andreja Bacinského. V dejinach Mukacevskej
eparchie sa spomina biskup Andrej Baginsky ako jeden z jej najhorlivejsich duspastierov. (Zefiuch, Vasil’ 2003: 271)
Hoci sam nenapisal nijaké dielo (jeho nazory st zname z pastierskych listov aobeznikov), vedel inSpirovat’
podriadené duchovenstvo k literarnej tvorbe. Za jeho éry vzniklo viacero latinskych traktatov na nabozenské
a cirkevné témy, ktoré ostali v rukopisoch a ktorych vyznam v sticasnosti je uz iba v tom, ze dokumentuju literarnu
tvorbu gréckokatolickeho duchovenstva v tom obdobi. (Haraksim 2000: 18)

Mimoriadne sa Bazilovi¢ vyznamenal v spracovani historie gréckokatolickej cirkvi na Zakarpatskej Ukrajine a
vychodnom Slovensku. V tejto suvislosti je pozoruhodné dielo Brevis Notitia Fundationis Theodori Koriatovits olim
Ducis de Munkacs pro religiosis Ruthenis OSBM in Monte Csernek ad Munkdcs a. MCCCLX facte, extribens seriem
Episcoporum graeco-catholicorum Munkdcsiensium, ktoré vyslo v KoSiciach v rokoch 1799-1805 a pre ktoré
historici Bazilovi¢a pravom nazyvaju ,,otcom zakarpatskej historiografie. Aj napriek skutoCnosti, Ze tidto praca
vznikla ako reakcia na tvrdenie sedmohradského biskupa grofa Batanyho o faloSnosti zakladacej listiny knieZatom
Teodorom Koriatovicom z roku 1360, nema polemické ostrie. (Haraksim 1961) Dielo Brevis Notitia predstavuje
latinské pdvodné dvojzviazkové dielo a pravom ho povazujeme za jeden z hlavnych pramenov k dejindm
gréckokatolickej cirkvi na Slovensku. Na tomto mieste je potrebné zddraznit’, Ze toto historické dielo je cenné aj pre
sucasného badatel’a, lebo obsahuje vySe sto dokumentov, ku ktorym sa dnes uz tazko dostat’. Su to predovsetkym
dekréty, reskripty uhorskych kralov, papezské breve, buly i biskupské nariadenia, ktoré maji stvislost’ s dejinami
Mukadevskej eparchie. (Zeftuch 2007: 29) Obidva zvizky povodného diela st rozdelené do troch &asti. V prvom
zviizku Bazilovi¢ opisuje povod Teodora Koriatovi¢a, zakladatela klatora na Cernelej hore, jeho prichod do
Uhorska, ¢iny mukacevskych biskupov do Andreja Bacinského a ddlezité udalosti zhrnuté do kratkej spravy. V
druhom zvizku su uz znenia listin cirkevného a svetského povodu, Ciny biskupov a inych predstavitel'ov a takisto
hierarchicky stav Mukacevskej diecézy podl'a biskupov. (Bizoniova, Corani¢ 2013) Toto vyznamné historické dielo,
ktoré patri k zdkladnému fondu dejin cirkvi byzantsko-slovanského obradu ndm méze poméct’ vytvorit' si obraz o
vtedajSej gréckokatolickej cirkvi Mukacevskej eparchie, ktora Cerpala z bohatstva krestanského Vychodu. (Lach
2013)

O skutoénosti, ze Bazilovi¢ bol vynikajiicim liturgistom vypoved4 aj jeho rukopisné dielo TOJIKOBAHIE
Cesuyennvist Jlimypeiu Hosaeo 3axona ucmunnwvis Besxkpoenvisi Kepmevt | EXPLICATIO Sacrae Liturgiae Novae
Legis veri Incruenti Sacrificii z roku 1815 napisané paralelne v cirkevnoslovanskom i latinskom jazyku a predstavuje
vyvrcholenie snah opisat’ liturgick(l tradiciu v naSom priestore. Je to prvy znamy rozsiahlejsi liturgicky komentar
zakarpatskej proveniencie, ktory je vyrazom Sirokych teologickych a liturgickych poznatkov naSho autora a sucasne
aj svedectvom o dobovej liturgickej praxi. (Zavarsky, Zeiiuch 2009) V roku 2009 bol tento rukopis edovany
zasluhou Petra Zefiucha a Svorada Zavarského (Slavisticky ustav Jana Stanislava SAV).

Bazilovicovu rozsiahlu tvorbu tvoria okrem latinskych i cirkevnoslovanskych spisov k dejindm cirkvi a liturgie
taktiez vyznamné spisy asketického charakteru v prostredi cirkvi byzantského obradu, ktorymi autor vynikal. Aj
napriek tejto skutocnosti je tato oblast’ jeho tvorby doposial’ miniméalne prebadana a mnohé spisy ostali v archivnych
rukopisoch. V cirkevnych dejinach bolo mnisstvo centrom Zivota Cirkvi, nakol’ko zanechalo silnu stopu v liturgii, v
teologii a v duchovnom zivote. Mnisi zohravali po celé starocia rozhodujicu tlohu a boli autormi velavyznamnych
duchovnych diel. (Lach 2009) Vrcholné systematické dielo Juraja Jonnikija Bazilovi¢a v oblasti asketiky predstavuje
Imago Vitae Monasticae (Obraz mnisskeho Zivota), ktoré ako jediné knizne vydané dielo vyslo v KosSiciach v roku
1802. Ako jedinecné vo svojej dobe a regione, reprezentuje vyznamny pramen vychodného — bazilianskeho mnisstva
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ako doleziti a neoddelitelni sucast’ miestnej gréckokatolickej cirkvi, ktoré je bohatstvom svojich duchovnych
tradicii pociatkom ostatnych foriem krestanského mnisstva. (Lach 2009) Dielo napisané v latinskom jazyku ma 182
strdn a je rozdelené na $tyri Gasti. Zial, v doterajsom vyskume sa zatial’ nepodarilo néjst’ jeho cirkevnoslovanski
verziu. Text pamiatky nasved¢uje, Ze autor nijako nezasahuje do tradicného mnisskeho zivota svojimi nazormi a jeho
dielo tak predstavuje akusi syntézu myslienok cirkevnych otcov o danej problematike. Aj napriek absentujicej
originalite zo strany Bazilovia sa tak autor prejavil ako vynikajici majster v poznani a syntetizovani diel a
myslienok cirkevnych otcov, ktori sa vo svojich dielach zaoberali asketickou tematikou. V diele popri latinskych
cirkevnych otcoch prevazuju grécki. Autor sa pochopitelne najviac odvoldva na Bazila Vel'kého a v zavere takisto
figuruje jeho Homilia o poste, ktora tam nie je vElenend ndhodne, ked’ze predstavuje myslienku akéhosi odriekania —
askézy, ktora tvori jednu z prvoradych tloh nielen zivota vychodnych mnichov, ale aj vSetkych krestanov vobec.
Autor cheel tymto zvyraznit' Bazilovu osobnost’ a takisto névrat k pdvodnej myslienke mnisstva, ktoré bolo Bazilovi
vlastné a sice cenobitsky mnissky zivot, teda spolo¢ny, ktory je opakom pustovnickeho spdsobu zivota. Bazilovicov
metodologicky pristup je naozaj vynimocny a typicky pre vychodnych cirkevnych otcov a nielen v ich citovani, ale
aj v citovani Svitého pisma. Dielo napisané takymto sposobom nam dokazuje obrovsku Bazilovicovu erudovanost’.

Za dolezité povazujeme na tomto mieste spomenut’ pracu zaoberajucu sa Castou Bazilovicovych asketickych
spisov — Prinos Juraja Joannikija Bazilovica na mnissku formdciu bazilianov Mukacevskej eparchie v rokoch 1789-
1821 v origindlnom zneni Il contributo di Giorgio Giovanniccio Bazilovic OSBM alla formazione monastica dei
Basiliani dell eparchia di Mukacevo (1789-1821), ktora vysla z pera Milana Lacha, pomocného biskupa PreSovskej
gréckokatolickej archieparchie, ktorého pre jeho odborné zameranie v oblasti spirituality krestanského Vychodu
nemusime verejnosti obzvlast predstavovat. Praca napisana v talianskom jazyku vysla v Rime v roku 2009 ako
vyber z dizertanej prace autora. Milan Lach v nej predstavil a poskytol teologicko-duchovnil analyzu konkrétne
dvoch dosial’ nepublikovanych Bazilovicovych rukopisnych diel — Mnisske pravidla a nariadenia a Z mnisskych
pravidiel a nariadeni v cirkevnoslovanskom jazyku. Hlavnym autorovym cielom bolo demonstrovat’ Bazilovicov
znaény vplyv a takisto naozaj velky osobny duchovny prinos, ktory mal na bazilidnskych mnichov. (Lach 2009)

Nielen publikacia Milana Lacha, ale doposial’ publikované prace zaoberajiice sa osobnostou a dielom Juraja
Joannikija Bazilovica, predstavuji cenny prinos v uvedomeni si skutocnosti, ze tato krestanska autorita a jeho bohata
tvorba historiografickych, liturgickych a asketickych spisov este aj dnes zohrava pre miestne gréckokatolicke cirkvi
vel'mi rozhodujicu ulohu. Preto pokladame za viac neZ potrebné podciarknut’ skutocnost’, Ze pre obnovenie spravnej
identity gréckokatolikov na Slovensku a v Zakarpati na Ukrajine by sa malo pokracovat v skimani doposial’
neznamych diel a miestnych asketickych pramenov. Tymto spésobom je mozné uvedomit’ si najpravdivejSie a
autentické korene vychodnej cirkvi, ktoré su tu pritomné vo svojom teologickom, liturgickom a duchovnom
bohatstve.
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Podniesienie prestizu wladcy i dynastii poprzez malzenstwo. Mariaze
ksiecia czeskiego Bolestawa II i krola Polski Mieszka 11

Dynastic marriages always had political meaning. Sometimes however, the corollaries of such relationships were quite different,
for instance, they enhanced the prestige of the consort. As the example of such matrimony, two marriages of central European
rulers can be presented: the marriage of Mieszko Il with Rycheza, and the marriage of Boleslaw Il with Emma. The relation
between Mieszko Il and Rycheza, led to the combination of the most signifacant dynasties of that time. In the second case, the
relation between Boleslaw Il and Emma apparently led to the enhancing of the prestige of the dynasty of Premyslids, because
Emma was the representation of the more significant family. Taking into consideration the family roots of Rycheza, as well as
Emma, they enhanced the position of their spouses among other European dynasties.

Keywords: marriages, Poland, Czech, Emma, Rycheza

Matzenstwa zawierane przez przedstawicieli dynastii miaty przede wszystkim za zadanie pozyskanie nowego
sojusznika. Sojusz, przypieczgtowany mariazem byt niezwykle silny i trwaty. Oczywiscie czgsto zdarzalo si¢ tak, ze
z chwilg zgonu jednego z matzonkéw przestawat on istnie¢, jednak na czas wspolnego pozycia dawat efekty na
arenie migdzynarodowej. Jednakze czasem malzenstwo oprocz pozyskania nowego sojusznika miato takze inng role.
Zwazmy na to, ze w omawianym przeze mnie okresie, dynastie §rodkowoeuropejskie sg na poczatku swojego
rozwoju. Wiadcy dazyli nie tylko do ochrony granic, ugruntowaniu swojej wtadzy, ale zalezalo im takze na
podniesieniu swojej pozycji na arenie miedzynarodowej. I wlasnie dlatego przedstawiciele dynastii Przemyslidow i
dynastii Piastow skupiali si¢ takze na doborze odpowiedniej malzonki. Koligacja z najwazniejszymi rodami
owczesnej Europy podnosita nie tylko ich pozycj¢, gwarantowata takze bezpieczng przysztos¢ ich potomkom.

Uwzgledniajac chronologig, zacznijmy od analizy mariazu zawartego przez czeskiego wladce Bolestawa IL
Praski kronikarz Kosmas podaje nam imi¢ jego matzonki, dat¢ jej zgonu, a takze do$¢ intrygujaca informacje, iz
,byla z rodu nad inne szlachetniejszego” (Wojciechowska 1968: 160). To sformutowanie stato si¢ podstawa do
dyskusji, jaka badacze rozpoczeli nad pochodzeniem Emmy. Niestety, praski kanonik nie sprecyzowal owego
,,szlachetniejszego” rodu, jednakze taka przestanka daje nam wiele do myslenia.

Hipotezy na temat pochodzenia Emmy pojawity sie juz w XVIII wieku. Owczesni badacze stwierdzili, ze
najbardziej prawdopodobne wydaje si¢, ze Emma byla corka kréola Burgundii Konrada (937-993), a do zawarcia
zwigzku z Bolestawem doszto za inicjatywa Henryka Ktotnika. Ku tej hipotezie sktonit si¢ takze W. Hahn, ktory
powolujac si¢ na zwiazki taczace w tym czasie Bawarie z Czechami, upatrywal w osobie Emmy ksi¢zniczke
burgundzka.

Na przedstawienie drugiej koncepcji trzeba bylo czeka¢ do potowy XX wieku. Wtedy to Pavel Radomérsky
stwierdzil, ze Emma byta corka krola Wessexu Athelstana (925-939). Starat si¢ on w dodatku przekona¢, ze do
Czech sprowadzil ja sam $§w. Waclaw, obecny przy zawarciu matzenstwa Ottona I — przypomnijmy, iz wladca
niemiecki poslubit inna coérke Athelstana. Bycie szwagrem monarchy niemieckiego niewatpliwie wzmacniatoby
pozycje wladcy czeskiego na arenie migdzynarodowej, a tym samym mogloby dawac¢ dodatkowe wzmocnienie
wzajemnej wspolpracy.

Kolejng koncepcje zaprezentowata czeska badaczka Jarmila Haskova. Zaktadata ona, po wnikliwej analizie
monet z napisem Emma Regina, ze jedynie krolowa mogta bi¢ takie monety, przez co w malzonce Bolestawa 11
upatrywata wdowe po krélu francuskim Lotarze. Wedlug badaczki, mozna w ten sposéb wyjasni¢ nieobecno$¢ w
zrodlach Emmy francuskiej po 988 roku. Z teorig ta zgodzit si¢ P. Hilsch, widzac w tym malzenstwie wktad Henryka
Ktotnika. W $wietle tej hipotezy Emma bytaby cérka Adelajdy, ktora byta zong Ottona 1. Zaznaczy¢ trzeba, iz
Adelajda przez pewien czas byta regentka, kiedy to na tronie zasiadl matoletni Otton III.
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Trzy koncepcje, ktore narodzity si¢ wokol postaci Emmy, wywotaty niemala dyskusje wsrod historykow.
Koncepcja Radomérskiego, atrakcyjna i kontrowersyjna, nie przyjeta sie jednak wsrdéd badaczy. Mozna ja odrzucic¢
przede wszystkim z tego powodu, ze Emma bylaby tym samym chyba najdluzej zyjaca kobieta w tamtych czasach. Z
kolei koncepcja burgundzka, jak i francuska majg podstawy do tego, aby bra¢ je pod uwagg. Za hipoteza zaktadajaca,
ze matzonka Bolestawa II byta wdowg po krélu francuskim opowiedziat si¢ takze Lubo$§ Polansky. Biorac pod
uwage do$¢ niezwykly w tym okresie w kraju stowianskim fakt bicia przez ksiazgca matzonke wilasnych monet,
dodatkowo z napisem Regina (whadcy czescy korong krolewska po raz pierwszy uzyskaja w koncu XI wieku), czy
zapis Kosmasa o jej szlachetnym pochodzeniu, teoria ta wydaje si¢ najbardziej realna. Oczywiscie, rozwiktanie tej
zagadki nie jest takie proste i przytaknigcie ktdrej§ z teorii nie daje nam stuprocentowej pewnosci, ze jest ona
stuszna.

Wazne dla nas sa korzy$ci polityczne, jakie Bolestaw II zdolal osiagna¢ poprzez ten mariaz. Nie ulega
watpliwosci, ze mariaz Przemyslidy z kobieta pochodzaca z wysoko urodzonego rodu, byt bardzo wazny dla
czeskich dynastow. Przede wszystkim nalezy zaznaczy¢, biorgc pod uwage zapis Kosmasa, koncepcje burgundzka i
francuska, ze malzenstwo to dla dynastii Przemys$lidow przyniosto dos¢ duzy splendor. Poprzez koligacje z
najwazniejszymi dynastiami 6wczesnej Europy, Przemyslidzi stali si¢ jedna z wazniejszych rodzin panujacych w
tym rejonie §wiata. Zastanawiajace sg w tym momencie dla nas kontakty czesko-bawarskie. Bolestaw II przez caty
czas stat u boku Henryka Klotnika, w trakcie konfliktow z Ottonem II i Ottonem III, a kiedy ten musiata uda¢ si¢ na
wygnanie, schronienie znalazt wlasnie na dworze czeskiego wiadcy.

Bolestaw II umart w 999 roku, a po jego $mierci dochodzi do upadku potegi ksiestwa czeskiego. Wiadze w
panstwie przejat najstarszy syn Bolestaw III. Jak podaje Thietmar, wygnat on swoich dwdch braci wraz z matka. O
$mierci Emmy dowiadujemy si¢ od Kosmasa, ktory umiescit informacje o tym zdarzeniu pod rokiem 1006,
okreslajac ja jako ,klejnot pici niewiesciej” (Wojciechowska 1968: 185). Szczegolny stosunek Kosmasa do matzonki
Bolestawa I moze wskazywaé¢ na fakt zywej tradycji zwigzanej z Emma na dworze praskim w czasie spisywanie
kroniki przez praskiego kanonika.

Kolejne interesujace nas matzenstwo zawarl syn pierwszego krola Polski Bolestawa Chrobrego — Mieszko 11
Labert. Zapewne w 1013 roku dochodzi do zawarcia matzenstwa Mieszka Il z Rycheza, corka palatyna renskiego
Herenfrieda Ezzona i Matyldy, siostry cesarza Ottona II. Data zawarcia tego mariazu oraz konsekwencje, jakie z
niego wynikly zaréwno dla strony polskiej, jak i niemieckiej sa niezwykle interesujace. Jednakze, aby w pelni je
zrozumie¢, nalezy cofna¢ si¢ kilka lat wstecz i zanalizowa¢ sytuacje panujacg w panstwie niemieckim.

Jak podaje Thietmar, malzenstwo siostry cesarza z Ezzonem bylo uwazane za mezalians. W dodatku, maz
Matyldy po $mierci jej brata ktora nastgpita w 1002 roku, mial pelne prawo ubiegac si¢ o tron. Wywolato to spory
konflikt pomig¢dzy nim, a drugim pretendentem, ktéry wygral w tym starciu — pdzniejszym cesarzem Henrykiem II
Nowy cesarz nie stronit od przysparzania kltopotéw Ezonowi i jego rodzinie. Sytuacja jednak gwalttownie si¢
zmienita na przetomie 1012 i 1013 roku. Wigzalo si¢ to z zaplanowana przez Henryka wyprawa do Rzymu po
korong cesarska. Aby doszta ona do skutku, wtadca musiat zagwarantowac spokdj w panstwie niemieckim. Dlatego
tez uznat nadania Ottona III wzgledem jego siostry i jej matzonka. Jednakze, nie zrobit tego tylko i wytacznie dla
zagwarantowania spokoju w palatynacie renskim.

Jak si¢ okazuje, skojarzenie matzenstwa Rychezy z Mieszkiem miato mocno podbudowane podioze polityczne.
Sojusz Ezzona z wiadcg Polski byl wymierzony przeciwko cesarzowi Henrykowi II. Kazimierz Jasinski opowiada
si¢ za zawarciem malzenstwa podczas zjazdu w Merseburgu w 1013 roku. Widzac zagrozenie jakie wynikalo z
sojuszu pomigdzy panstwem polskim a palatynem Ezzonem, Henryk II musial zatagodzi¢ sytuacje. Stwierdzenie
wigc, ze mariaz ten okazat si¢ dla Matyldy i Ezzona bardzo owocny jest bezsprzeczne.

Jesli zaczniemy analizowa¢ zamiary strony zauwazymy pewne okoliczno$ci, ktdre rzucajg nowe $wiatto na ten
mariaz. Ot6z, jak wspomina Thietmar, ,,W kilka dni potem przybyl z wielkimi darami syn Bolestawa Mieszko i
zlozyt hold lenny krélowi, po czym przysiega wzmocnit zlozone przyrzeczenie” (Jedlicki 2005: 166). Badacze
zastanawiali si¢, dlaczego syn wiladcy Polski skladat hold lenny cesarzowi niemieckiemu, skoro sam Bolestaw
uczynit to samo wzgledem Milska 1 Luzyc. Niemozliwoscia wydaje si¢, aby zaréwno ojciec,
jak 1 syn sktadali hotd z tych samych ziem. Jak wykazal Gerard Labuda, spotkanie Mieszka II
i cesarza Henryka II miato catkowicie inny charakter. Poprzez zwigzek z Rychezg Mieszko II ,,wchodzit w poczet
ksigzat krélestwa niemieckiego jako ewentualny dziedzic alodialnego majatku cesarzOwny Matyldy poprzez jej
corke Rychezg” (Labuda 1992: 40). Badacz stwierdza, iz opisany stosunek pomigdzy synem Bolestawa a cesarzem
niemieckim miat charakter osobisty. Malzenstwo to przyniosto stronie polskiej korzysci, jesli w niedalekiej
przysztosci zechcieli by oni ro$ci¢ sobie prawa do terytorialnych nabytkow Ezzona i Matyldy. Poza tym, Mieszko
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zostal wlaczony do elitarnego grona przy samym cesarzu, co zZ pewnoscig przysporzylo mu prestizu w oczach
wspolczesnych.

Zastanawiajacy moze wydawac si¢ fakt, ze o samym malzenstwie nie wspomina dobrze poinformowany
Thietmar. Moze to jednak wynika¢ z jego niecheci do palatyna Ezzona, ktoéry poslubit cesarzowne, tym samym
doprowadzajac do mezaliansu na dworze cesarskim. Brak wzmianki o matzenstwie corki z tego zwigzku badacze
przypisuja celowe mym przemilczeniem kronikarza.

Rycheza i Mieszko doczekali sie trojki dzieci. Jedna z corek poslubita krola wegierskiego Belg I, druga za$
ksigcia Izastawa z dynastii Rurykowiczéw. Trzecim dzieckiem byt ksigzg Kazimierz Odnowiciel, majacy takze
drugie imi¢ — Karol. Oswald Balzer starat si¢ wykazaé, iz bylo to spowodowane wstapieniem Piasta do klasztoru, co
zostalo juz dawno poddane krytyce. Imi¢ Karol otrzymal on zapewne za sprawag zwigzku Piastoéw z dynastig
Ludolfingbw po kadzieli skoligacona z Karolingami. Splendor zwigzany z tymze imieniem
jest jednoznaczny. Jak wskazuje Herbert Ludat ,,poczawszy od Kazimierza-Karola, wszyscy cztonkowie dynastii
piastowskiej byli potomkami Karolingdéw i Ottonow” (Ludat 2000: 24). Widac jaki prestiz dla polskiej dynastii
przynidst omawiany mariaz. Dopiero co rozwijajaca si¢ rodzina panujaca w Polsce skoligacita si¢ z najstarszymi
dynastiami europejskimi, wchodzac tym samym w $cista czotdéwke rodzin panujacych w Europie sredniowieczne;j.

Poprzez zawarte malzenstwa zardwno czeski ksigze Bolestaw II, jak i wiadca Polski Mieszko II Lambert,
doprowadzili do podniesienia prestizu zaré6wno siebie jak i poOzniejszych przedstawicieli swojej dynastii.
Wzmocnienie pozycji mtodych dynastii srodkowoeruopejskich na arenie migdzynarodowej miato niezwykle wazne
znaczenie. Weszli oni tym samym w krag wiadcow europejskich, cieszacych si¢ uznaniem na szeroka skale.
Obydwie matzonki — Emma pochodzaca ze ,,szlachetniejszego” rodu, jak i siostrzenica cesarza Rycheza, poprzez
swoje koligacje pozwolily swoim dzieciom na lepszy start w 6wczesnej polityce miedzynarodowej. Widaé jakie
znaczenie miata polityka dynastyczna. Kazde matzenstwo byto starannie przemyslane.
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Jezyk slowackich kibicow pilkarskich na tle slangu fanow z Polski i
Czech

The topic of this paper is The Language of Slovak Football Fans in Comparison to the Slang of Polish and Czech Fans. The aim
of this paper is to describe the language and the subculture of Slovak football fans, in comparison to fans from other West-
Slavonic countries and to initiate studies on that complicated issue. In the analysis I have used my own materials collected during
matches of Slovak and Polish highest division in seasons 2012/2013 and 2013/2014. The work is focused on wide range of fans’
creative activities e.g. songs, chants, anthems, captions on scarves and flags. The paper should be considered not only linguistic
work, as the language of football fans depends on social and cultural factors, which should be taken into consideration while
describing that kind of problem.

Keywords: linguistic, football, fans, slang.

Juz od ponad stu pieédziesieciu lat pitka nozna elektryzuje ludzi na calym $§wiecie. Najwazniejsze rozgrywki
klubowe i reprezentacyjne gromadza ogromng widowni¢ na stadionach i przed telewizorami i z roku na rok generuja
coraz wigksze pieniadze. Najbardziej zagorzali fani sa sktonni poswigci¢ zycie dla swojej druzyny, ogromna czg$¢ z
nich traktuje futbol jak religie. Znany jest przypadek z Argentyny, gdzie grupa fanatykéw zatozyta kosciot Diego
Maradony (Mazur 2008: 13). Kibice pilkarscy s3 jedng z najczgsciej badanych subkultur, zar6wno od strony
socjologicznej jak i lingwistycznej czy psychologiczne;j.

Przystepujac do analizy slangu charakterystycznego dla kibicow pitkarskich nalezy pamigta¢ o tym, ze podobnie
jak kazda inna odmiana jezyka wystepuje on na dwoch plaszczyznach: werbalnej i niewerbalnej. Forma werbalna
wyrazana jest za pomocg przy$piewek intonowanych na stadionach, za$ jezyk w formie pisanej znajduje si¢ na
flagach, szalikach czy graffiti. Mimo, ze obydwie sfery wykorzystuja podobna leksyke i sg tozsame pod wzgledem
strukturalnym, wystepuja migdzy nimi pewne rozbieznosci. Wynikaja one giéwnie z réznic w odbiorze tekstow
pisanych i méwionych (§piewanych). Chodzi przede wszystkim o emocje, czyli element nierozerwalnie zwigzany ze
sportem. Nacechowanie emocjonalne wypowiedzi duzo latwiej odda¢ w formie werbalnej, gdzie oprocz
odpowiedniego doboru stow czy konstrukcji zdania duza rolg odgrywa ton glosu czy melodia wykrzykiwanej
przyspiewki. Wigksze nacechowanie emocjonalne jezyka w odmianie ustnej wynika tez z okoliczno$ci, w jakich jest
uzywany. Przy$piewki intonowane sg przede wszystkim podczas meczow, kiedy to emocje siegaja zenitu a kibice
zywiolowo reaguja na wydarzenia boiskowe. Teksty pisane tworzone sg ,,zaocznie”, a podczas meczow nastepuje
jedynie ich prezentacja.

Kibice pilkarscy, podobnie jak kazda inna subkultura czy grupa spoteczna, na przestrzeni wielu lat swojej
dziatalnosci wytworzyli charakterystyczng terminologie. Mozna poréwna¢ ja do zargonu, poniewaz jest Scisle
zwigzana z ich §rodowiskiem. Do najistotniejszych stow uzywanych przez szalikowcow nalezag wyrazy, ktorymi
okres§laja sami siebie. Chodzi w tym przypadku o podziatl na grupy ultras oraz hooligans. W najwickszym
uproszczeniu mozna przyjac, ze kibice nalezacy do tej pierwszej grupy zajmuja si¢ przygotowywaniem choreografii
meczowej, szyciem flag i szalikow czy najglo$niejszym dopingiem przez caty mecz. Oprocz tego tworzg czesto
stowarzyszenia wspierajace okotofutbolowe inicjatywy. Ludzie, ktérych klasyfikujemy w drugiej wymienionej
grupie, zajmujg si¢ czesto wybrykami i ekscesami, ktore nie sg $cisle zwiazane z pitka nozna. Wyraz hooligans
zostal zaadaptowany do jezyka stowackiego i przystosowany do stowackich norm pisowni. W tej wersji brzmi
chuligani 1 jest uzywany przez kibicow zamiennie z angloj¢zyczna wersja, o czym opowiem szerzej w dalszych
podrozdziatach. Zupehie inaczej wyglada sytuacja z drugim przytaczanym terminem, ktory w niezmienionej formie
funkcjonuje w wielu jezykach.

Jezyk kibicow bogaty jest w charakterystyczne terminy oznaczajace nazwy réznych lokalizacji. Jednym z
najwazniejszych miejsc na kazdym stadionie jest kofol. Jest to trybuna (lub jej cze$¢), na ktdrej zasiadaja
najzagorzalsi fani danej druzyny, prowadzacy doping i tworzacy oprawy meczowe. Stowackie stowo kotol jest
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odpowiednikiem wyrazu kotel uzywanego przez czeskich fanow. W jezyku polskim réwniez mamy jego dostowny
ekwiwalent (kociof), jednak nasi kibice maja kilka dalszych okreslen tego specyficznego miejsca (np.: méyn). Wyraz
kociot [kotol, kotel] kojarzy si¢ z duzym i rozgrzanym naczyniem, w ktorym mozemy co$§ ugotowac. Jest to analogia
do trybuny najzagorzalszych kibicow, gdzie panuje goraca, stale podgrzewana atmosfera, a kibice — mowiac
kolokwialnie — ,,gotuja si¢” w $rodku.

Teksty w formie werbalnej intonowane przez kibicow nazywane sa w naszym jezyku po prostu przyspiewkami,
piosenkami ub piesniami. W jezyku czeskim i stowackim funkcjonuje specjalne stowo na ich okreslenie — chordly.
Jest to kalka z jezyka angielskiego, gdzie pie$ni kibicow okresla si¢ mianem chants, co pierwotnie oznaczalo ,,chant”
Iub ,,choral” (chordl), a wigc piesn liturgiczng wykonywang zazwyczaj w wiekszej grupie ludzi [Strona internetowa
1, stan z dn.12.06.2013]. Czynnikiem motywujacym wykorzystanie tej nazwy do okreSlenia kibicowskich
przys$piewek byto podobienstwo do piesni liturgicznych w sposobie ich wykonania.

Bardzo popularnym $rodkiem stylistycznym wykorzystywanym przez kibicow pilkarskich na catym $wiecie sa
onomatopeje. Na potwierdzenie swoich stow przytocze przyklady ze stowianskiego obszaru jezykowego,
reprezentowanego tutaj przez kibicow z Polski (np.: Hej Wista gol, lalalalala) [Strona internetowa 2, stan z
dn.12.06.2013], Serbii (Oooo Partizane (...)) [Strona internetowa 3, stan z dn.12.06.2013] czy Czech (ndnana ale-a-
000 Slavie goool) [Strona internetowa 4, stan z dn.12.06.2013]. Onomatopeje doskonale wpisuja si¢ w charakter
stadionowych przyspiewek — nadajg im rytm, dzwiecznos¢, melodyjnos¢, sa tatwe w wymowie i nie odstraszaja
skomplikowanym tekstem. Piosenki ztozone z wyrazow dzwigkonasladowczych zazwyczaj sa tymi, przy ktorych
kibice najlepiej si¢ bawia, oraz najgioéniej épiewajq Jest to oczywiscie waZny element dopingu szalikowcc’)w
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na melodiach znanych plosenek w ktorych tekst jest nucony lub zamieniony na proste hasta dotyczqce danej
druzyny.

Nastepna grupe przyspiewek tworza teksty nieco bardziej ztozone niz dotychczas opisywane. Sg to stale proste
konstrukcje, lecz tekst jest w nich bardziej rozbudowany i zréznicowany. W tego typu piosenkach zaczynaja
pojawiac si¢ proste rymy czy wulgaryzmy Przykladem hasla z tej grupy moze by¢ piosenka kibicow z Zylmy (MSK
zastosowany jest tutaj prosty rym (]edzna — Zilina), hasto wyrazajace oddame druzyme (nasa Zaska Jjedind) oraz
onomatopeje ulatwiajace $piewanie i nadajace przySpiewce rytmu.

Do kolejnej grupy zaliczy¢ mozemy piesni, ktére mozna juz okre§la¢ mianem ztozonych. Sktadajg sie z kilku
wersOw 1 sa o wiele bogatsze w tre§¢ niz przySpiewki opisywane w poprzednich akapitach. Zazwyczaj
gloryfikowana jest w nich wlasna druzyna lub grupa kibicoéw. Przykltadem moze stuzy¢ przyspiewka $piewana przez
kibicow Slovana Bratystawa: V Bratislave vsetkym zname, ze belasych radi mame, kazda pani kazdy pan, fanuskuje
za Slovan. Jest to co prawda krotka piosenka, jednak spetiajaca wymogi piesni sklasyfikowanych w tej grupie, tzn.
jest bogatsza w tres¢ i nie sklada si¢ w glownej mierze z onomatopei czy prostych hasel, lecz ze stow bedacych
no$nikiem informacji. Warto zwrdci¢ uwage na wyraz fanuskuje, ktory jest zapozyczeniem z jezyka czeskiego (w
jezyku stowackim funkcjonuje potoczna forma fanusikuje). Drugim analizowanym w tej podgrupie tekstem jest
piosenka kibicow Spartaka Trnava: To my sme Spartak! Seckym je dobre zndme... To my sme Spartak! Sadze s nim
chodzivame... To my sme Spartak! Nikdy ho nezradzime... To my sme Spartak! Preto si zaspivame... [Strona
internetowa 6, stan z dn.12.06.2013]. Gléwnym $rodkiem stylistycznym uzytym w tej przyspiewce jest powtorzenie.
Czesto w celu osiggniecia lepszego efektu kibice z jednej strony trybun $piewaja wylacznie powtarzane hasto,
podczas gdy fani z drugiej strony wykrzykuja czes¢ ze zmieniajacymi si¢ stowami. Powtorzenie jest zabiegiem
celowym, majacym w tym przypadku podkresli¢, ze to wtasnie ci kibice sg fanami Spartaka Trnava i to oni tworza
ten klub. Interesujacy jest jezyk, jakiego uzywaja kibice w tej piosence. Sktada si¢ ona z form regionalnych oraz
zapozyczen z jezyka czeskiego (por. Seckym : vSetkym, Sadze : vSade, chodzivame : chodievame, nezradzime :
nezradime, zaspivame : zaspievame).

Osobng grupg stanowig przyspiewki orientowane wylacznie na druzyne przeciwng. Wykorzystuja one
wulgaryzmy oraz epitety majgce na celu obrazi¢ zespot rywala. Naleza do nich zar6wno proste piesni, jak i o wiele
bardziej ztozone przyspiewki. Ta grupa dzieli si¢ na kilka podgrup. Do pierwszej zaliczajg si¢ piosenki obrazajace
wielu rywali naraz (SK Slovan majster ligy, Nitra buzerantskd je, Trnava sii pol'ski Zidi a KoSice do pice). Moga byé
$piewane niezalezenie od okolicznosci, jedynie w celu obrazenia najwigkszych rywali. W przypadku przytoczonej
piesni mamy réwniez do czynienia z gloryfikacja swojej druzyny (zaczyna si¢ bowiem stowami SK Slovan majster
ligy). Nastepna podgrupe tworza piesni atakujace konkretnie jednego przeciwnika (Zilina je skurvend, s Poliakmi je
spojend, rozjebeme SoSonov, pod belasou oblohou, preto vsetci kri¢ime, ze Zilinu znicime, farba Zlto-zelend pre
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kokota stvorend). W przytoczonym fragmencie oprocz nazwy klubu uzyty jest rowniez jego przydomek (Sosoni),
ktory jest uzywany przez wszystkich jako ekwiwalent oficjalnej nazwy. W tej przy$piewce mamy tez do czynienia z
dwuznacznos$cig. Belasd obloha moze by¢é bowiem rozumiana jako bigkit nieba Iub jako nawigzanie do przydomka
kibicow Slovana Bratystawa, §piewajacych ten utwor (fani Slovana nazywani sg czgsto belasr).

Charakterystyczng grupg tworzg przyspiewki bedace w catosci apostrofa, najczesciej do druzyny przeciwnej lub
do konkretnej osoby. Popularnym zwrotem jest wyrazenie Co vds tak mdlo, vy kurvy co vis tak malo?!, ktore ma na
celu wysmianie matej ilosci kibicow druzyny przeciwnej. Ciekawy jest fakt, ze identyczny okrzyk w takiej sytuacji
wznosza polscy kibice (Co was tak malo, hej kurwy co was tak mato?!). W przypadku interwencji shizb
porzadkowych lub policji fani $piewaja Nechaj fanuska, ty kurva nechaj fanuska, co jest swego rodzaju apelem, aby
zostawi¢ kibica w spokoju (warto zwroci¢ uwage na wyraz fanusek, ktory nie nalezy do stowackiego jezyka
literackiego). ROwniez tutaj istnieje dostowny odpowiednik w jezyku polskich szalikowcéw, ktory brzmi Zostaw
kibica, ty kurwo zostaw kibica.

Nieodlacznym elementem je¢zyka kibicow pitkarskich sa wulgaryzmy. Czestotliwo$¢ ich uzycia roézni si¢ jednak
w zalezno$ci od rodzaju wypowiedzi. W formie werbalnej jest to najwyrazniejszy przejaw ekspresji. Jezyk w postaci
pisanej zawiera wulgaryzmy znacznie rzadziej. Ekspresj¢ mozna w nim wyrazi¢ migdzy innymi za pomoca rysunku
czy barw, tekst odgrywa tam mniej istotng rolg. Jak juz wspominano, uzycie wulgaryzmu jest spontanicznym
wyrazeniem emocji. O owa spontaniczno$¢ i zywiolowo$¢ nieco ciezej podczas tworzenia flag czy malowania
graffiti, ktore odbywaja si¢ poza stadionem, bez obecnosci kibicow druzyny przeciwnej oraz bez innych czynnikoéw
podgrzewajacych atmosfer¢ podczas meczu. Nie oznacza to jednak, ze przeklenstwa nie wystgpuja w tekstach
pisanych, stanowig one bowiem wazny element jezyka stowackich kibicéw rowniez w tej formie wypowiedzi.

Waulgarne napisy na flagach pojawiaja si¢ niezwykle rzadko. Moze to wynika¢ z faktu, ze shuzby porzadkowe
probowalyby szybko taka flage zdja¢, ze wzgledu na zakaz wnoszenia transparentdw obrazliwych. Mimo to
pojawiaja si¢ na trybunach male ptotna z hastami Jebat' Trnavu [Strona internetowa 7, stan z dn. 12.06.2013] czy
Hukot ako kokot![Strona internetowa 8].

Troche inaczej wyglada sytuacja z graffiti, gdzie kibice moga pozwoli¢ sobie na wigksza swobode i dowolnos¢ w
malowanych napisach. Tutaj wulgaryzmy pojawiajg si¢ znacznie czeSciej, jednak stowaccy fani nie wykazujg si¢ w
wigkszosci przypadkow zbyt duza kreatywnos$cia. Przewazaja proste hasta, w ktorych wystepuja najpopularniejsze
wulgaryzmy lub wyrazy od nich utworzone. Przyktadami moga by¢ napisy na murach w Preszowie, w ktorych kibice
miejscowego Tatrana ublizajg rywalom z Koszyc: Jebat' VSS [Strona internetowa 9] czy Skurvené VSS [Strona
internetowa 10].

Do $rodkow stylistycznych uzywanych przez kibicow pitkarskich zaliczaja si¢ rowniez zdrobnienia. Deminutiva
sg wyrazeniami o silnym zabarwieniu emocjonalnym, stad nie dziwi ich powszechno$¢ wéréd fandéw réznych
zespotdw. Najczesciej zdrabniane sg nazwy druzyn. Ze wzgledu na silne przywiazanie do barw klubowych, kibice
stosuja delikatniejszg, w pewnym sensie pieszczotliwg nazwe swojej ekipy. Najbardziej znanym przyktadem z Polski
wydaje si¢ by¢ okreSlenie Wisetka, jako zdrobnienie od nazwy Wista. Innymi deminutivami powszechnie
stosowanymi przez fand6w w naszym kraju moga by¢ Legiunia, Lechijka czy Areczka. Ten sam zabieg stosuja
sfowaccy kibice. Widoczne jest to na znanej fladze fanow z Nitry, na ktorej widnieje napis Nitricka [Strona
internetowa 11]. Innym uzyciem formy deminutywnej moze by¢ popularne wsrod kibicow z Ruzomberka stowo
Ruza [Strona internetowa 12]. Zdrobnienia stosowane s3 zarowno w formie pisanej, jak i ustnej. Ilustracjg tego
zjawiska w formie werbalnej moze by¢ popularny okrzyk Nitricka do toho! [Strona internetowa 13, stan z dn.
12.06.2013].
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HauunoHanbHbIN Bonpoc B nepuoa JINBOHCKOH BOWHBI B
npousseneHusx Peitnronbaa I'eiineHmreiina

The article is dedicated to the situation in Rzeczpospolita during the second part of XVI century. Afier the succession the polish
throne by Stephen Batory, in polish troops there appeared a lot of mercenaries from Hungary. Frequently, the Poles and the
Hungarians had conflicts between them. Sometimes the situation leaded to the armed clashes. In Sejm Senators discussed the idea
of sending the Hungarians back, into their country. In the end of the war the confrontation came to nothing. However, the nations
continued to fight between each other, not only on battlefield.

Keywords: Livonian war, Stephen Batory, the Hungarians, Rzeczpospolita, national problems.

B Peun Ilocmommroit (Polish-Lithuanian Commonwealth) Bo Btopoit momosmne XVI Beka 000CTpHIHCH
ME)XHAIMOHATBHBIE NMPOTHBOpEUnsA. B mepBylo odepenp, 3To OBUTO cBi3aHO ¢ mpuxoxoM B Peus [locmomaTyro
OONBIIOTO KOJMMYECTBA BEHTPOB, HAHATHIX CEMHTPAICKAM (TpaHCHIBBAaHCKMM) KHs3eM Credanom baropuewm,
KOTOPOTO M30palli Ha MOJBCKUHA TpecTost B 1576 rony. Takum oOpa3oM, ocob0oe BHUMaHHE MBI YICISAEM TEPHOIY
1576-1582 rr., xorma ma BoiHa Mexny Peunio IlocmomuTolt m MoOCKBOW W OCOOCHHO SIPKO OBLIH BUJIHBI
«HAIMOHAIFHEIE» TIPOTUBOPEUHS B KOPOIEBCKOM BOIICKe.

OCHOBHBIM HCTOYHHUKOM II0 3TOMY BONpoOcy Uil Hac sBisiercss PeiiHronbn I'efieHIITENH - HMCTOpPUK H
rocynapcTBeHHbIH nestens Pean [locmomiToit BTopoit nonosuasl X VI Beka. Ero mepy nmpuHamiexar 6morpadus
KOPOHHOI'O KaHIylepa M rermaHa SlHa 3amolickoro; «3amucku 0 MOCKOBCKOM BOWMHE», MOCBSIICHHBIE IEPHOAY
JInBoHCKO# BOWHEI ¢ 1572 mo 1582 (mepeBeneHs! Ha pycckuit n n3nansl B 1889 1.1 .Bacunsescknm) (Iefinenmreitn
1889), 2 Tom Tpyna «Ilomsckas ucropust ot cMept Curn3mynna Asrycra no 1594» Hejdensztejn (1857), a Takxke
JTHEBHHKH TIOJIBCKOTO O(HIlepa- yIacTHIKA BOWHBI TpoTHB Mockshl C. [Tnotposckoro (ITmotpockmit 2005).

Takum 00pa3oM, OCHOBHOE BHHMaHHE OyIeT YAEICHO OTHOIICHUSM HapoJOB B BOWcke Kopossi Peun
INocnonwuroit Crehana batopus.

«HaeMHyI0» CyTh KOpPOJIEBCKOM apMHM OY€Hb TOUHO oTMeTHUJ P.Bummep: «baropuil - onun u3 npensoauresnei
IIECTPBIX HAEMHBIX OTPSAOB, HauuHas OT...Mopuna OpaHckoro m koHuyas BamneHmrTaiiHOM, MacTepoB BOEHHOH
TEXHUKH, AEPKABIINX apMHUIO BEPOH B CBOIO CHACTIMBYIO 3BE3AY U Ha CAaMOM Jiefie OECKOHETHO M300peTaTeIbHBIX H
n3BOpOTIIMBEIX» (Muxaiinos 2009: 91).

B Apmmn Bbartopus, moMHMO IOJSIKOB, JTUTOBIIEB M BEHTPOB, OBUIM BEHIPHI, HEMIIBI, MIOTIAHAIEI, (HpaHITY3HI,
ntanbsHIBl ([Tnotposckuit 2005: 354). OHu ObuM BpaXkneOHBI APYr K JAPYry, OBIIM CKIOHHBI K rpabexaMm U
HAaCHJIUIO, JIETKO BBIXOJMJI M3 TOBUHOBEHUs kKoMmaHmoBanmio (MmuxaitmoB 2009: 91). ITo muenuto [Tnotposckoro,
HECOTJIACOBAaHHOCTh AEHCTBUI OTPSAMOB CTaNa NMPWIWHON IpoBana reHepansHoro mrypma [IckoBa (ITmorpoBckmit
2005:258). Iyx HEMOBUHOBEHUS YCUIMBAJICS TEM, YTO MHOTHE TIONBbCKHE Y INTOBCKUE apUCTOKPATHI CIUTAJIH BBIIIE
CBOETO JOCTOMHCTBA IOBHHOBATHCA TE€TMaHy M KOPOJIO, oOeperas CBOM TaK Ha3bIBaeMbIe «BOJBHOCTI». A.U.
OumomKkiH 0c000 oTMedaeT OO0JIC3HEHHOCTh HAIMOHAJILHOTO BOINPOCA: KaKAas Hamus cuWTayia ceds OCHOBHOMN
yIapHOU CHJIOH, OCTaJbHBIE XKE BBICTYIIAJIN B MX ycTaX Kak HH Ha YTO He crocoOHbIe ekebokn (PrmomknH 2013:
530).

Kakne >xe TepMuHBI U1 0003HaueHHs HapomoB mcnoibi3oBan [elimenmreitH? Ecmm B ToM, 4TO Kacaercs
COIIEPKATENbHOM YacTH, Mbl MOXKEM JOBEPATh HalleMy M[E€pPEBOJUUKY, TO M YTOYHEHUS TEPMHUHOJIOTUHU
HEe00X0MMO 00PaTHTHCSI K CAaMUM «3aIiCKaM».

IefinenmreitH oApOOHO OmMICAN TOPSAOK, B KOTOPOM IIIIM OTPSABI TUIEMEH KOPOJIEBCKOTO BoHCKa: «JIMTOBITBI
IIOJ] TPEIBOAMTENHLCTBOM BHIIEHCKOTO BOEBONBI W €ro ChlHa XpHCTO(oOpa, IOIBHOTO TeTMaHa; KacTelsTH
I'uesnenckuit MBan 300poBCKHii; KaKk KOHHHIIA, TaK M MEXOTa BEHTePCKas; caM KOPOJb ¢ OTOOPHBIM BOWCKOM U CO

154



CBOCIO JTBOPIIOBOM cBHTOM; MBaH 30apakckuii, BoeBoja bparyiaBckumii, ¢ TONbCKOIO KOHHHUIECH;, Hukomait
CensiBckuii, BoeBoa Pycckux Boiick» (HoBomgBopckuii 1904: 157).

VYromnHas MHOTOHAIMOHAJIBHBIA XapakTep BOHCKa («BOWCKO COCTOSJIO M3 PA3IWYHBIX IUIEMEH») W OTAEIBHO
oNbCKUH Hapox, I elinenmrein nenoms3osan TepmMud «GENSy, (turems, Hapon).

Bropoit TepmuH, KoTopslit oH ymotpebisaer- «NATIO». TepMmun natio B OONBIIMHCTBE CITydaeB YIOTpeOIeH
lefinenmTeiiHOM TaM, I7ie MKy BEIIICYKa3aHHBIMHE ITIEMEHAMH -gentibus-MosBISIINCh KaKHe-JIHO0 TP OTHBOPEUHS.
[MosiBisieTcs axke BieyaTieHne, 4To 3aMOMCKAN KaKk BOCHAYAIBHUK Kak OYATO CIIEIUAIBLHO MPOBOIMPYET HAPOTHOES
copeBHOBaHMeE / natione aemulatione s3p1koM [ efimeHmITeliHa, TOOMIPSSA TO HOJIIKOB, TO BEHTPOB.

brina m1 B oTHX ACHCTBUAX 3aMOMCKOTO Kakasg-TO Iojb3a? MHOTIOBEKOBOM ONIBIT BOMH ITOKA3bIBACT, YTO
HaIMOHAbHAsT COPEBHOBATEILHOCTh YACTO SIBJISIIACH OCOOCHHOCTHIO BOCHHOM CYOKYIBTYPHI, B&KHBIM 3JIEMEHTOM
BOCHHEBIX JCHCTBHUI.

Ecnim MBI oOpatmMcs K aHTHYHOCTH, YIOMHHAHHE COCTS3aTelbHOrO (akTopa Kak CpeacTBa MOPAIBHO
TICHXOJIOTMYECKOTO BO3ICUCTBHS Ha BOHCKO mpHcyTcTBYeT y KceHodonTta. OH momuepknBaeT HEOOXOIMMOCTh M
0JIaTOTBOPHOCTh JyXa comlepHUYecTBa B Boiicke (Maxmatok 2006: 308). I[TomoOHBIE B3MISIIBI HA IOJB3Y
COCTS3aTENBLHOCTY B BOGHHOM JI€ie BHYTPU Boiicka Mbl HaxoauM U y [Inarona, u y I'eponota. Ilocemy, Bocnutanue
JTyXxa COTIEpHIYECTBA OBLIO OHOM M3 3a1ad IPH IOATOTOBKE HOBOOPAHIIEB B PUMCKOM BOHCKE.

Ho y TefimenmTeilina BcTpewaeTcss npyras CHTyanus. OTa COPEBHOBATeNbHOCTh, nhatione aemulatione,
IIPOMCXOJUT IIPU IOIYCTUTENbCTBE BOEGHAYalIbHUKOB U, B YAaCTHOCTH, camoro 3amoiickoro. Kpome toro, ecnu B
Pume 3Ta cOpeBHOBATETHHOCT — CKOpEE JIMTHAS M, 10 KpaifHeH Mepe, COPEBHYIOIINECS CTOPOHBI IPHHAICKATN
BCETO JIMIIb K Pa3HBIM MOAPA3JIeNICHUAM apMHH, TO IPOTHBOOOPCTBO B KOpPOJEBCKOM Boiicke Peun Ilocrommroit
HOCHT ropas/io 0omnee CI0KHBIH 1 HE3MOPOBBIA XapaKTep.

VHTEpecHsIM NIPUMEpPOM COPEBHOBATEIBHOCTH MOXKET CTaTh B3aMMHAasl HENPHSA3Hb JacTeil pycCKOW apMHHM Ha
Kaskaze yxe B 19 Beke. Jlromm ¢ oOmmM SI3BIKOM, peNUTHEH, ITOJUIAaHCTBOM, JABABIINE ONHY M Ty K€ IPHUCATY,
MOCYATATN BCE 3TH (DaKTOPH BTOPOCTEIICHHBIMH, BBIIBHHYB HA IEPBYIO IIO3WIHMIO B CaMOMJCHTH(UKAINN
mpuHaISKHOCTE K cBoel wactn (Jlamma 2008). B cBOMX BOCHOMHHAHHAX YJacTHHI[ KaBKAa3CKOW BOWHBI KHS3b
JonnykoB —KopcakoB maxe mumeT: «COpeBHOBaHWE MEXKAY ITOJKaMH OBLIIO OTPOMHOE, TaKe MEXIY YacTSIMH
OJTHOTO M TOTO K€ IT0JIKa, IOXOAMBIIIee HHOTA 0 HEPHUA3HEHHBIX OTHOIICHHIN.

KOpCHB TaKOro IMPOTUBOCTOSTHUA— B HCO6XOIII/IMOCTI/I KOHCOJIMJAIUu. Ha KaBka3ze genoBek Mor JTOBEPATH
TOJIBKO JIEOASM, C KOTOPBIMH HAaXOAMIICS 24 daca B CyTKH. TakuM 00pa3oM, B JAaHHOM CITydae, COPEeBHOBATEIBHOCTS -
BTOpHUYHA. Omna BBIpOCIa U3 HCO6XOIII/IMOCTI/I 06T,CIII/IHCHI/I$I TICp I TUIIOM BHEOIHETO Bpara.

Ho B nHamem cnydae cnoxwiack curyauusi, Ha 180 rpamycoB mportuBocrosimias cuTyauuu Ha Kaskaze. B
M0JIHCKOM BOMCKE 06T)CIII/IHI/UII/ICL JIIOAW C pa3sHbIMU A3BIKAMM, PEIIATUAMUA U ITOTaHCTBOM. PIG:My)Z[peHO7 YTO OHHU HEC
cMOIIM HaWTh oOmmi s3plk. OCHOBHOHM HAIlEH TENBI0 SBJISETCS ONPENeNNTh, KaK OHU ONPENSISLTH Ul ceOst
CUYKUX».

Kakne mMapkepbl MISHTHIHOCTH JIS)KaT B OCHOBE JIEKOHCOJMIAINK Bolicka? TakOBBIMH MOTIH OBITH PEJHTHSI,
MMOJITAHCTBO, SA3BIK.

B manHOM ciydae peMrno3HbI MapKkep MOT OBI JIEKaTh B OCHOBE IIPOTUBOCTOSHASA. DTOT BOIIPOC aKTyaJleH Ui
XVI Beka, Tak kKak COBCeM HellaBHO B pe3ynbTare JItoOnmmHckol yHun obpasoBarack Peus [TocmonmTas — B KOTOPYIO
BOIIUTH MOJIIKK W TpaBociaBHas Jlutea. HecMoTpst Ha KOHTppedopManmoHHbIe MepHI, IpennpruHaTeie batoprem Ha
IOJBCKUX 3EMJIAX, HUX IIOCICACTBHA HC OBLIH paguKaIbHBIMA W OCTAaBJIAINA IPOCTPAHCTBO [JIA pennmo:sHoﬁ
TOJICPAHTHOCTH KaK B 0OBIYHON JKU3HU, TaK 1 B paMKax OAHOTO BOIMCKa. HOCCMy, MBI MOXEM CUHHTaATh, YTO B TOT
MECTC U B TO BPEMSA PCIUTHUA MOTJIa CTaTb MapKEPOM I/IIICHTI/ICI)I/IK&HI/II/I, HO OHa HE€ MOI'JIa UTpaThb POJIM B 3apOKICHUN
CKOJIbKO-HUO YN 3HAYNTEILHOW HEHABUCTHU B aJ[pec IPYT IPyTa.

Kpome Toro, y camoro I'elineHmTeliHa HU pa3y HE BCTPETHIICS BONPOC O PEIUIMO3HBIX KOPHAX HEHABUCTH
(TTonTBEepKIEHUEM TOMY SIBILTIOTCS M THMAPHYIIH MOIBCKUX O(HUIIEPOB, KOTOPHIC MEHAIN «IY)KUM» Ha TPYCOCTh U
BOPOBATOCTH, HO B €pPECH 1, TeM 0oJIee, B I3BIIECTBE HUKOTO HE YIIPEKaIH).

Bo Bpems ogHoit n3 6utB y [IckoBa (B kHHTE YeTBepToi) ['elneHIITeH ymoMUHAeT, YTO 3aMOMCKHI TOCTal K
Pa3HBIM HalUsM IIOCJIOB, «K TOM € HallMu NMPUHAAJIEKABIINX». DTO HaBOAUT Ha MBICIIb O SI3bIKOBOM MapKepe Kak
OCHOBHOT'O KPUTEPHS PA3IMUCHMS: YTOOB! OBIIM SICHBI IPUKA3bl TIABHOKOMAHIYIOIINX, KXIOMY HapOIy BBICIIATH
110cJ1a, KOTOPBIM Ha POAHOM SI3bIKE MOT Pa3bsiCHUTh YKa3aHMs rerMasa. Eie paHee Ui Kakaoro Hapojaa-ydacTHUKA
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Baropunit BemycTiin maHudecT, B KOTOPOM OH OOOCHOBBIBAI NPHYHMHY IT0XO0Ja, HAIIOMHUB «00 OCKOPOJICHHSX,
HaHeCeHHBIX eMy MockoBcknM kHa3eM» (I'efinenmreiin 1889: 46). ManudecT BT Ha JIATBIHH, a TakKe Ha
ITOJIECKOM, BEHTE€PCKOM M HeMenKoM si3bikax (HoBomBopcekmit 1904: 92).

bnaronaps Peiinronsny I'efineHITeiHy, Mbl, CIIyCTs YETBIPE BEKA, MOXKEM IPOCIEIUTD CIOXKHYIO U 3aIlyTaHHYIO
JIMHUIO OTHOILIEHUH IpeicTaBUTENIEN Hap O 0B-y4aCTHUKOB JIMBOHCKOH BOIHBI. Bropyro nonosuny XVI Beka BrosHe
MO>XHO Ha3BaTb BPEMEHEM KOCMOIIOJIMTH3MAa U PEIMTHO3HOW ToslepaHTHOCTH. Urto Kacaercs lleHTpanbHO-
Bocrounoit EBpomnbl, MexxHaInOHaIBHEIE TPO0OIEeMBI HMeTH MecTo. B curyannu ¢ JIMBOHCKOH BOMHON 3TO XOpOIIO
BHAHO: TIPHCYTCTBHE BHENIHEr0 Bpara (PYCCKMX) HE CMOIJIO CTarTh Uil YYacTHHKOB MOJBCKOTO BOMCKa
(IpenMyIIeCTBEHHO TOJIIKOB U BEHTPOB) KOHCOJIMANPYIOIINM (BaKTOPOM.

XoTs JUId Hac TPHEMIIEMbl M SI3BIKOBOM, M PENMTHO3HBIA CIIOCOOBI pa3nW4eHUs B JaHHBIA MEpPHOX, 10 BceH
BHANMOCTH, OCHOBHBIM OBUT KPHTEPUH TTPOUCXOXKICHIS, NN MOTAHCTBA B COBOKYITHOCTH C SI3BIKaMH, Ha KOTOPBIX
Hapo/bl TOBOPWIIH.

INomsikam OBLTO Ba)kKHO, YTO Ha MX 3eMJIe HAXOMATCA UY)KaKH, HE IPOCTO TOBOPSIIHE Ha APYroM S3BIKE, HO
CIIOCOBHBIC B KAUECTBE HArpajIbl 3a ONECTSIIME CPAKEHUs MOMydnTh Harpany u3 [IOJIbCKOM kasubl mimu Kycodek
[IOJIbCKOM 3emmu. TTomsiky Omacanmck, 4To BEHTPHI (a KpOME HUX, M JIHTOBIbI) GYIYT IPETEHI0BaTh HA CIIaBy,
IIEHHOCTH, 3EMJIIO, 32 KOTOPYIO OHH CaM¥, MIX OTIIBI U AesI TposuBaiy KpoBb (I efimenmreiin 1889: 225).

HecmoTpss Ha TpOTHBOOOPCTBO BHYTPH BOMCKA, KOPHH KOTOPOH JIeKamd 3a XPOHOJOTHISCKHMH |
reorpaguuecKUM paMKaMu 3TOW BoiHBI, Peub [locmonmmTa onepikana mobemy Ham MOCKOBCKUM TOCYIapCTBOM,
MOJTy4uIia BO BianeHue tepputopuio JluBonuu. B Bompocax, Kacaromuxcsl HarpaxJIeHusl YJaCTHHUKOB BOMHBI, 3TH
YYaCTHHKH He TUdQepeHINpOBaHbI TI0 HAIIMOHATHLHOMY NPH3HAaKy (OHH BCE PaBHBI, HA KAJTOBAHbE JIJISI COJJIAT BCEX
HaIlMOHATTFHOCTEH B Ka3HE He XBaTallo JieHer), a Ha CeiiMe ceHaTOphl He BBICKA3bIBAIOTCS OTIENHHO (XBaJeOHO JIH,
XYIUTENBHO JIN) B a[pec CONAaT U O(HUIIEPOB IPYrUX HAIIHOHATBHOCTEH.

Taknm o00pa3oM, K KOHIly BOWHBI B paMKax KOpOJIEBCKOTO Boiicka «natione dissidi” - HapomxHoe
MIPOTUBOOOPCTBO - HcUeprano cedsi. BeHrprl, nMeBIe IPerMYIIEeCTBO B BOGHHOM HCKYCCTBE Iepell IMOJSKaMH, U
HOJIIKH- X0351€Ba 3eMJIH, OKA3aINCh PaBHBI, KOI/Ia peyb 3alllla O MaTepHaTbHON CTOPOHE HX 001Iei modersl.
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